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1.0 भूिमका 

िपछले खडं में आप लोगों प्राक विैदक काल, विैदक काल तथा बाद में ऐितहािसक काल में 
तेरहवीं शताब्दी तक भारतीय संगीत के क्रिमक िवकास के संबंध में जानकारी प्रा� क� ; 
तेरहवीं शताब्दी तक िलख ेगए प्रमखु भारतीय संगीत के ग्रंथ और ग्रंथकारों के संबंध म ेभी 
जाना। ग्यारहवीं शताब्दी के आते आते भारत में खास कर िदल्ली और कहीं कहीं अन्य राज्यों 
में मिुस्लम शासन का प्रारंभ होने लगा था । तेरहवीं शताब्दी तक िदल्ली में मिुस्लम शासन 
कायम हो चुका था तथा धीरे धीरे उ�र भारतीय समाज और ससं्कृित में बदलाव भी स्प� 
दीखने लगा । इस समय से भारतीय संगीत क� पद्धित जो अब तक अिभन्न थी अब दो धाराओ ं
में बहने लगी । उ�र में मध्य एिशयाई दशेों से आए मिुस्लम शासक अपने साथ अपना संगीत 
भी ले आए और मौजदूा संगीत में िमिश्रत होने लगा । दि�ण भारत में भी संगीत पद्धित को नए 
िसरे से व्यविस्थत करन ेका काम श�ु ह�आ िजसे आप आग ेके अध्याय में पढ़ेंगे। इस अध्याय 
में आप तेरहवीं शताब्दी से अट्ठारवीं शताब्दी म ेभारतीय संगीत के िवकास के संबंध में पढ़ेंगे ।  
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1.1 अिधगम के प�रणाम  

इस अध्याय को पढ़ने के प�ात िवद्याथ�  

• तेरहवीं से अट्ठारवीं शताब्दी म ेह�ए संगीत शा�कारों का नाम बता पाएगं े।  

• तेरहवीं से अट्ठारवीं शताब्दी म ेिलख ेगए संगीत के महत्वपणूर् ग्रंथों के नाम बता पाएगं े।  

• इस काल में ह�ए उन शासकों का नाम बता पाएगंे िजनके प�ृपोषाकता से संगीत का 
िवकास ह�आ  

• इस काल खडं म ेप्रचिलत गीत प्रकारों व शिैलयों के नाम बता पाएगं े।  

• इस समय के अतंगर्त भारतीय संगीत में सिम्मिलत नए रागों के नाम बता पाएंग े 

• इस काल खडं के संगीत को वतर्मान संगीत क� धारा के साथ जोड़ पाएगं े 

1.2 तेरहवीं शता�दी से अ�ारवीं शता�दी के काल खंड मे भारतीय संगीत 
क� ि�थित  

भारत में उ�र मध्यकाल ‘मिुस्लम काल' था ।  तेरहवीं शताब्दी के आरम्भ से ही िदल्ली के 
मसु्लमान सम्राटों कुतबुद्दीन ऐबक (1206-1210), शम्सुद्दीन रहतुतिमश (1210 -1235), 
गयासदु्दीन बलबन (1265-1287) और कैकुबाद (1287-1290) के समय में संगीत क� प्रगित 
पनुः आरम्भ ह�ई । मसु्लमानों के भारत आगमन से , मिुस्लम संस्कृित ने भारतीय जन - जीवन 
में प्रवशे करना आरम्भ कर िदया था । दो संस्कृितयों के परस्पर िमलन से भारतीय जन - जीवन 
में भारी प�रवतर्न आने लगा । यद्यिप इस काल में भारतीय संगीत अपने प्राचीन प�रपाटी से दरू 
होने लगा, तथािप मिुस्लम ससं्कृित के प्रभाव के कारण, भारतीय संगीत एक नवीन िदशा क� 
ओर अग्रसर ह�आ । यही संगीत अधनुा प्रचिलत उ�र भारतीय संगीत पद्धित के िनमार्ण का 
आधारिशला बना। संगीत शा�ी पंिडत िवष्ण ु नारायण भातखंडे के अनसुार , “उ�र के 
मसु्लमान शासकों ने संगीत और नतृ्य कला क� र�ा क� । व ेलोग अपने साथ अपना िनजी 
संगीत यहाँ लाए और उसका िमश्रण िहन्द ूसंगीत में कर िदया । इस प्रकार नवीन राग, नवीन 
पद्धितयों, गीतों के नवीन प्रकार और नवीन तालें प्रचिलत ह�ई ं। इसी के फलस्व�प आज िहन्द ू
और मिुस्लम संस्कृित के सनु्दर िमश्रण के �प में 'िहन्दसु्तानी संगीत' प्रा� ह”ै।  अनेक िवद्वानों 
के मतानसुार मसु्लमान और िहन्दओु ं के परस्पर मले के कारण ही भारतीय संगीत ने अपने 
सौन्दयर् को िमटने नहीं िदया बिल्क मसु्लमानों ने भारतीय संगीत को सजाया संवारा और 
िवकासशील । चौदहवीं और पद्रहवीं शताब्दी में भारतीय संगीत स�रता में ‘उ�री’ 
(िहन्दसु्तानी) और 'दि�णी' (कणार्टक) संगीत पद्धितयाँ - दो अलग - अलग धाराए ँबन कर 
बहने लगी थी और दोनों का अलग - अलग िवकास होना आरम्भ हो गया था । इसका 
स्प�ीकरण सौराष्ट्र के संगीतकार , नरेश ह�रपाल के ग्रन्थ ' संगीत सधुाकर' (14 वीं शताब्दी ) 
से होता ह ै। मलू धारा एक होते ह�ए भी धीरे - धीरे उ�री और दि�णी दोनों पद्धितयों में बह�त 
िभन्नता आ गई । उ�र भारतीय संगीत में िनरन्तर प�रवतर्न ह�ए िजसस ेआधिुनक उ�र भारतीय 
संगीत का िनमार्ण ह�आ । ऐसा इस िलए ह�आ िक बह�त से मसु्लमान शासकों ने अपने दरबार में 
संगीतकारों को उिचत स्थान िदया । हालांिक तेरहवीं शताब्दी के उ�राधर् में ही शारंग देव ने 



 

 
69 

उ�र म�य काल में 
भारतीय सगंीत 

‘संगीत रत्नाकर’ ग्रंथ क� रचना क� थी परंतु कुछ एक िभन्न दशेीय रागों के नाम के अित�र� 
उनके ग्रंथ से हमें संगीत में आए बदलाव का खास पता नहीं चलता ।  

1.3 अलाउ�ीन िखलजी (1296 ई. - 1316 ई.) 

भारत पर िखलजी वंश का शासन 1290 ई. से लेकर 1320 ई. तक रहा । इस दौरान 
जलालदु्दीन िखलजी (1290-1296), अलाउद्दीन िखलजी (1296-1316) और कुतुबद्दीन 
िखलजी (1316-1320) सलुतानों ने राज्य शासन िकया । मिुस्लम संगीत प्रेमी शासकों में 
अलाउद्दीन िखलजी का नाम िवशेष �प से उल्लेखनीय ह ै । अलाउद्दीन िखलजी के समय 
संगीत क� िवशषे उन्नित ह�ई । प्रिसद्ध फारसी किव अमीर खसुरो इन्हीं के समय ह�ए । प्रिसद्ध 
संगीत� गोपाल नायक भी इसी समय ह�ए ।  

1.4 अमीर खुसरो (1253-1324 ई०)  

अमीर खसुरो , अलाउद्दीन िखलजी के दरबार के प्रिसद्ध फारसी किव और संगीत� थे । इन्होंने 
संगीत के �ेत्र में भारतीय और ईरानी संगीत के िमश्रण के आधार पर कई नवीन आिवष्कार 
िकए और भारतीय संगीत को एक नवीन िदशा प्रदान क� । गायन के �ेत्र में अमीर खसुरो ने 
अनेक नवीन रचनाए ंकीं । कौल, कलबाना, कसीदा, नक्श, रंग तरंग, गलु, िनगार, कव्वाली 
और तराना आिद नवीन गायन शिैलयों का प्रचार िकया । इसके अित�र� अनेक गज़लों क� 
रचना फारसी और ब्रज भाषा के िमश्रण से क� । खसुरो को भारतीय संगीत के कई नए 
आिवष्कारों का श्रेय िदया जाता ह ैपरंत ुइसमें काफ� मतभेद हैं । खसुरो को अनेक नवीन राग 
जैसे - सरपदार् , साजगीरी , यमन , रात क� पूरीया , पवू� , बरारी , िजलफ और शहाना आिद 
रागों का आिवष्कारक मन जाता ह ै। उन्ह ेसवारी , झमूरा , खमसा , ज� , फरोदस्त , पश्तो , 
सलूफाक , आडा चौताल और जल्द ित्रताल आिद कई नवीन तालों क� रचनाकार और 
प्रवतर्क भी मन जाता ह ै । वादन के �ेत्र में अमीर खसुरो िसतार और तबले के आिवष्कारक 
माने जाते हैं । कहा जाता ह ै िक अमीर खसुरो ने तानपरेु और वीणा के समन्वय से तीन तारों 
वाले सहतार का आिवष्कार िकया , जो िवकिसत हो कर आज 'िसतार' के नाम से प्रचिलत ह ै
। पखावज के दो भाग करके दाँयें और बाँयें तबले का आिवष्कार िकया । हालाक� अब कई 
शोध कतार्ओ ं ने यह स्प� कर िदया ह ै क� तबला प्राचीन पषु्कर वाद्य और सेहतार प्राचीन 
िकन्नरी वीणा का प�रशोिधत �प ह ै। पर ऐसा अंदाजा लगाया जा सकता ह ैक� इन वाद्यों के 
प�रशोधन म ेखसुरो का योगदान रहा होगा तभी उन्ह ेआिवष्कारक के �प में सम्मािनत िकया 
जाता रहा ह ै । अमीर खसुरो ईरानी संगीत के अच्छे �ाता थे और भारतीय संगीत के महान 
प्रशसंक थे । एक तरह से इन्हीं के द्वारा सवर्प्रथम भारतीय संगीत और ईरानी संगीत का िमश्रण 
आरम्भ ह�आ और यह बादशाह अकबर के समय तक चलता रहा । इसके फलस्व�प ईरानी 
संगीत क� कई िवशषेताएँ भारतीय संगीत में आ गई ं।  

तेरहवीं शताब्दी के लगभग भारतीय संगीत में प्रचिलत ग्राम और मछूर्ना का स्थान 12 स्वरों 
वाली पद्धित (मले पद्धित , संस्थान अथवा मकुाम पद्धित) ने ले िलया । संगीत के सदै्धािन्तक 
प� से ही नहीं अिपतु व्यवहा�रक प� से भी प�रवतर्न होते रह े। प्राचीन प्रबन्ध एवं छंद गायन 
शिैलयों का स्थान ध्रपुद शलैी ने ले िलया और शनैः - शनैः ध्रपुद क� चार वािणयों का िवकास 
ह�आ । चौदहवीं शताब्दी से ही भारतीय संगीत पर िलखी फारसी ग्रंथों का आिवभार्व होने लगा 
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। 1375 ई. म ेिलखी पसु्तक घनुीयात – उल – मनुीयात  भारतीय संगीत पर फारसी भाषा मे 
िलखा गया पहला ग्रंथ ह ै।  

1.5 सुलतान ह�सैन शाह शक�  

जौनपरु के सलुतान ह�सैन शाह शक� (1458 ई० से 1499 ई०) का समय संगीत क� �ि� से 
बड़ा महत्वपणूर् माना जाता ह ै। इन को ख्याल शलैी का आिवष्कारक माना जाता ह ै। इन्होंने 
बड़े ख्याल का आिवष्कार करके एक महत्वपणूर् कायर् िकया । ह�सैन शक� ने कई नवीन रागों 
क� रचना भी क� । जसैे - जौनपरुी, रसलू तोड़ी, 12 प्रकार के श्याम तथा िसंदरूा । उपशा�ीय 
शलैी टप्पा के प्रवतर्न का श्रेय भी ह�सैन शाह शक� को ही िदया जाता ह ै।  

1.6 राजा मान िसंह तोमर (1486 ई० से 1516 ई०) 

पद्रहवीं शताब्दी के उ�राधर् में ग्वािलयार के राजा मान िसंह तोमर (1486 ई० से 1516 ई०) 
एक महान संगीतकार ह�ए हैं । राजा मान िसंह तोमर से संगीत के ग्वािलयर घराने का प्रारम्भ 
माना जाता ह ै। राजा मान िसंह तोमर ने ध्रपुद गायन शलैी को िवकिसत व प्रफुिल्लत करने में 
िवशेष योगदान िदया । कैप्टन िवलडर् , िवष्ण ुनारायण भातखण्डे, राजा एस.एम. ठाकुर तथा 
बह�त से आधिुनक िवद्वानों ने राजा मान िसंह तोमर को ध्रपुद का संर�क माना ह ै। राजा मान 
िसंह के समय ग्वािलयर ध्रपुद गायन का मखु्य केन्द्र था । प्रिसद्ध ध्रपुद गायक बख्श,ु चरज ू, 
धोंद ूऔर भगवान इसी समय में ह�ए । संगीत जगत में तानसेन के प�ात् िजस संगीत� का नाम 
श्रद्धा पवूर्क िलया जाता ह,ै वह बक्श ूही है । सपु्रिसद्ध संगीत� बैज ूभी इन्हीं के आश्रय में थे । 
राज्य द्वारा संचािलत संगीतशाला में बैज ूसंगीताध्यापन करते थे और मान िसंह क� िप्रय रानी 
मगृनयनी को संगीत क� िश�ा दतेे थे । यही नहीं, भारतीय संगीत क� तत्कालीन समस्याओ ंपर 
िवचार करने के िलए, समय - समय पर िवद्वानों क� िवचार गोि�यों के आयोजन का श्रेय राजा 
मान िसंह को ही जाता ह ै । 'मानकुतूहल' संगीत ग्रन्थ क� रचना भी राजा मान िसंह तोमर के 
राज्यकाल में ही ह�ई । मान िसंह स्वयं ध्रपुद के िवशषे� थे । उन्होंने बह�त से ध्रपुदों क� रचना क� 
और उस समय के प्रिसद्ध ध्रपुद गायकों से ध्रपुद रचनाए ँ करवा कर 'मानकोतहूल' ग्रन्थ क� 
रचना क� । इस ग्रन्थ क� रचना दरबारी गायकों क� सहायता से ह�ई ।  

1.7 मुगल काल 

बाबर क� िवजय के प�ात् 1526 ई० से भारत में मगुल राज्य क� स्थापना ह�ई । बाबर प्रथम 
मगुल बादशाह थे । मुगल काल के प्रथम चरण अथार्त् बाबर (1526-1530) और हमायूँ 
(1530-1556) के बाद अकबर के समय में संगीत को िफरसे नई ऊजार् िमली ।  

1.8 अकबर का समय ( 1556-1605 )  

लगभग सभी मुगल बादशाह संगीत प्रेमी थे परन्तु मगुल काल के िद्वतीय चरण में िवशेषत: 
जलालदु्दीन महुम्मद अकबर के समय में संगीत का िवशेष प्रगित ह�ई । अकबर स्वयं संगीतप्रेमी 
थे । उनके दरबार में िवद्वानों और संगीत�ों को िवशेष स्थान प्रा� था। अकबर के दरबार के 
प्रमखु कलाकारों में तानसेन , रामदास , सबुहान खाँ , सरु�ान खाँ , मीयाँ चाँद , िविचत्र खाँ , 
मीयाँ लाल , सरोद खाँ और चाँद खाँ के नाम उल्लेखनीय हैं । सपु्रिसद्ध संगीतकार मीया ँ
तानसेन द्वारा रिचत मीयाँ क� मलहार, िमयाँ क� तोड़ी, िमयाँ क� सारंग और दरबारी आदी राग 
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रामदास क� 'रामदासी मल्हार', चरज ूक� 'चरज ूक� मल्हार', धोंद ूक� 'धोंद ूक� मल्हार' और 
सरूदास नामक गायक क� रचना 'सरूदासी मल्हार' आिद राग अकबर के दरबारी संगीत�ों क� 
ही देन हैं । 

 तानसेन : महान संगीत� तानसेन , बादशाह अकबर के समय ही ह�ए हैं । तानसेन का नाम न 
केवल संगीत के �ेत्र में ही लोकिप्रय ह ै बिल्क जन साधारण भी इस नाम से भली भािन्त 
प�रिचत ह ै। बादशाह अकबर ने तानसेन को 'रत्न' क� उपािध दी और अपन ेदरबार के नौ रत्नों 
में सिम्मिलत िकया । 'आईना - ए - अकबरी' ग्रन्थ में अबलु फ़ज़ल ने अकबर के दरबार के 36 
प्रिसद्ध कलाकारों का वणर्न िकया ह ै और उनमें तानसेन को सवर्श्रे� माना ह ै । अकबर के 
दरबार में तानसेन के अनेक संगीत चमत्कारों के िवषय में कई िवद्वानों ने उल्लेख िकया ह ै। जैसे 
- िविभन्न रागों के प्रभाव से पत्थर िपघलाना, मघे अथवा मीया ँमल्हार राग से पानी बरसाना, 
दीपक राग स े दीपक प्रज्जविलत करना इत्यािद अनेक दतं कथाए ँ प्रचिलत हैं । तानसेन ने 
'मीयाँ क� तोड़ी', 'मीयाँ क� सारंग', 'मीयाँ क� मल्हार' और 'दरबारी कानड़ा' आिद कुछ रागों 
क� रचना क� जो आज तक प्रचिलत हैं । इन रागों के साथ 'मीयाँ' शब्द जड़ु जाने के कारण इन 
का सम्बन्ध मीयाँ तानसेन से जोड़ा जाता ह ैऔर तानसेन को इनका रचनाकार माना जाता ह ै। । 
अकबर के दरबार में तानसेन ने बादशाह अकबर क� प्रशसंा में सैंकड़ों ध्रपुदों क� रचना क� 
और उन्हें गाया । यह ध्रपुद आज तक प्रिसद्ध हैं और कई खानदानी ध्रपुद गायकों के पास 
सरुि�त हैं । तानसेन के वशंज 'सेनीया' कहलाते थे । तानसेन क� मतृ्यपुरान्त उनके वंशज दो 
धाराओ ंमें िवभ� हो गए । तानसेन रबाब बजाने में िनपणु थ,े इस िलए उनके वशंज ' रबाबीए ' 
कहलाए जाने लगे । तानसेन क� लड़क� और दामाद के वंशज वीणा बजाने में िनपुण थे और 
उन्हें 'बीनकार' कहा जाने लगा ।      

बादशाह अकबर के समय में भ� किव कबीर, तुलसीदास , मीरा और सरूदास ह�ए , िजन्होंने 
अपनी गौरवशाली कृितयों से इस काल को समदृ्धशाली बनाया । अनेक संगीत ग्रन्थों क� रचना 
भी ह�ई । बादशाह अकबर स्वयं बड़े कुशल व्यि� थे । िवद्वानों व कलाकारों के सम्पकर्  से 
उनक� अपनी प्रितभा का अदु्भत िवकास ह�आ । फलत : संगीत को चह� ँ ओर से प्रोत्साहन 
िमला । यही कारण ह ैिक ग�ुकाल के समान अकबर काल को भी  भारतीय संगीत का स्वणर् 
यगु माना जाता ह ै।   

1.9 जहाँगीर का समय ( 1605-1627)  

अकबर का पतु्र सलीम 36 वषर् क� आयु में सम्राट बना और न�ुद्दीन महुम्मद जहाँगीर के नाम 
से िवख्यात ह�आ । जहाँगीर शौक�न तबीयत के थे । वह ध्रपुद गायकों को पसन्द तो करते थे 
परन्तु गज़ल और कव्वाली उन्हें बह�त िप्रय थीं । मीयाँ तानसेन के छोटे पतु्र िबलास खाँ , छ�र 
खाँ , खरुर्मदाद , मक्ख ूखाँ , परवज़े दाद और हमजान आिद जहाँगीर के दरबार के प्रिसद्ध 
कलाकारों में से थे ।  

1.10 शाहजहाँ का समय ( 1627-1658 )  

जहाँगीर के प�ात् उनके सपुतु्र शाहजहाँ मगुल सम्राट बने । बादशाह महुम्मद शाहजहाँ अत्यन्त 
रिसक और संगीत प्रेमी थे । संगीत नतृ्य आदी का आनन्द लेना उनके दनंैिदन िदनचयार्  का 
एक महत्वपणूर् अंग था । परंत ुशाहजहाँ के समय कलाकारों का जीवन दाशर्िनकता से हट कर 
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िवलासता क� ओर उन्मखु हो चकुा था । शाहजहाँ के दरबार में ही तानसेन के पतु्र िबलास खाँ 
के दामाद लाल खाँ थ;े लाल खाँ के कलाकारी से खशु हो कर शाहजहाँ ने उन्हें चाँदी के साथ 
तोला तथा उन्हें 'गणु समदु्र' क� उपािध से सम्मािनत िकया । इनके अित�र� 'गणु समदु्र' के पतु्र 
खशुहाल खाँ और िबसराम खाँ , रंग खाँ कलावन्त , िकशन खाँ कलावन्त तथा जगन्नाथ 
किवराज इनके आश्रय में थे । खशुहाल खाँ और िबसराम खाँ अिद्वतीय गायक थे । खशुहाल 
खाँ ने अनेक ध्रपुदों क� रचना क� । शाहजहाँ ने अपने समय में प्रचिलत अनेक ध्रपुद रचनाओ ं
का संग्रह करवाया , जो िक बक्श ूक� रचनाएँ हैं ।  

1.11 औरंगजेब का समय (1658-1705)  

बादशाह मिुह-अल-दीन महुम्मद औरंगजेब के समय संगीत पूणर्तः िवलासमय हो चुका था । 
कहा जाता ह ै िक सम्राट बनने के उपरान्त आठ नौ वष� तक बादशाह औरंगज़ेब संगीत का 
आनन्द लतेे रह े। खशुहाल खां, िबसराम खाँ, रसबेन खाँ, हयात सरस नैन, सखुी सेन कलावन्त 
आिद कलाकार इनक� कृपा के पात्र बने परन्तु िवलािसता प्रधान वातावरण के कारण 
औरंगजेब क� संगीत के प्रित संक�णर् �ि� रही । यद्यिप औरंगजबे के िलए कहा जाता ह ैक� व े
संगीत से नफरत करते थ ेपरंतु वास्तव में उनके समय में संगीत के कुछ महत्वपणूर् ग्रंथ िलखे गए 
जो संस्कृत और िहदंवी में िलखे गए ग्रंथों के फारसी अनुवाद थे। इनम ेप्रमखु ह ैफिक�ल्लाह 
का ‘राग दपर्ण’ जो सोलहवीं शताब्दी म े िलखी ‘मान कुतहूल’ का फारसी अनवुाद था और 
िमजार् रौशन जमीर द्वारा िलखा ह�आ ‘तजुर्मा-ए-िकताबी-पा�रजातक’ जो सतरहवीं शताब्दी में 
िलखी पंिडत अहोबल का ग्रंथ संगीत पा�रजात का फारसी अनवुाद था ।  इन दोनों अनुवाद 
ग्रंथ बह�त ही महत्वपणूर् हैं क्यूँ िक मान कुतहूल का मलू ग्रंथ अब अप्राप्य हो चकुा ह ैऔर 
संगीत पा�रजात का कुछ अशं न� हो चकुा ह ै।  

इसके अित�र� औरंगज़ेब के सभा गायक, तानसेन के वशंज, रस बरस खाँ ने दामोदर पंिडत 
का िलखा संगीत दपर्ण को अनुवाद िकया िजसम ेमलू ग्रंथ के अनवुाद के साथ साथ उनके 
समय म ेप्रचिलत संगीत का भी वणर्न िकया ।  

1.12 मुह�मद शाह रंगीले का समय ( 1719-1740 )  

अिन्तम मगुल बादशाह महुम्मद शाह रंगीले ने भारीतय संगीत के िवकास में बह�त योगदान 
िदया । ' सदारंग ' और ' अदारंग ' प्रिसद्ध संगीत�ों ने इन के काल में ही हज़ारों ख्याल गीतों क� 
रचना क� । ख्याल शैली को लोकिप्रय बनाने में सदारंग ने अिद्वतीय योगदान िदया । यही 
कारण ह ैिक िवद्वानों न ेसदारंग (िजनका वास्तिवक नाम नयामत खाँ अथवा नेमत खाँ था) को 
ख्याल शलैी का आिवष्कारक माना ह ै । सदारंग और अदारंग स्वयं ध्रपुद गायक थे। इन्होंने 
ध्रपुद को आधार बना कर ख्याल गीतों क� रचना क� । इनके द्वारा रिचत अनेक ख्याल गीत , 
आज भी घरानेदार गायकों में प्रचिलत हैं । एक तरफ मगुल काल में भारतीय संगीत क� प्रगित 
अपने ढगं से होती रही और दसूरी ओर बंगाल के चेतन्य महाप्रभ ुऔर अन्य भ� किवयों के 
द्वारा भि� आन्दोलन चलता रहा । इस भि�धारा के अन्तगर्त संक�तर्न और भि� पदों द्वारा 
भारत में भि� संगीत िवकास ह�आ ।  
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1.13 उ�र म�य काल में कुछ �मुख संगीत ��थों क� रचना 

उ�र मध्यकाल में उ�री और दि�णी, दोनों संगीत पद्धितयों में कुछ महत्वपणूर् संगीत ग्रन्थों क� 
रचना ह�ई , िजनका वणर्न िनम्निलिखत ह ै 

1) राग तरंिगणी : पन्द्रहवीं शताब्दी के आरम्भ में किव लोचन द्वारा राग तरंिगणी ग्रन्थ क� 
रचना ह�ई । इस ग्रन्थ में सवर्प्रथम उ�र भारतीय संगीत क� प�रवितर्त िस्थित पर प्रकाश 
डाला गया है । राग तरंिगणी ग्रन्थ में प्राचीन राग - रािगनी पद्धित को त्याग कर मेल ( थाट 
) राग पद्धित को अपनाया गया ह ै । लोचन ने बारह मले बताए थ े जो इस प्रकार ह ै - 
भैरवी, तोड़ी, गौरी, कणार्ट, केदार, ईमन, सारंग, मघे, धनाश्री, पवूार्, मखुारी और दीपक ।  

2) संगीत र�नाकर का टीका  

िवजय नगर के राजा के दरबार के प्रिसद्ध संगीत� पंिडत किल्लनाथ ने पंिडत शारंगदवे 
द्वारा रिचत ' संगीत रत्नाकर ' ग्रन्थ क� टीका ससं्कृत भाषा में िवस्तार पवूर्क िलखी । इस 
टीका ने संगीत शा�कारों को शारंगदवे के संगीत िसद्धान्तों को समझने में बह�त लाभ 
पह�चंाया । इस ितक का नाम ह ैकलािनिध ।  

3) �वरमेलकलािनिध : कणार्टक पद्धित िवद्वान रामामात्य ने सन ्1550 ई ० के लगभग ' 
स्वर मले कला िनिध' संगीत ग्रन्थ क� रचना क� । इस ग्रन्थ के पाँच भाग -1 . उपोदघात 
प्रकरण 2. स्वर प्रकरण 3. वीणा प्रकरण 4. मले प्रकरण 5. राग प्रकरण हैं । उन्होंने अपना 
शदु्ध मले 'मखुार' माना ह ै। ' स्वरमलेकलािनिध ' यद्यिप दि�णी संगीत पद्धित का ग्रन्थ ह ै
तथािप इसका अध्ययन उ�र पद्धित के संगीत�ों के िलए भी लाभप्रद ह ै । यह ग्रन्थ 
महाराजा बीकानरे के पसु्तकालय में सरुि�त ह ै। 

4) प�ुडरीक िव�ल के ��थ : सन ् 1599 ई ० के लगभग पंिडत पणु्डरीक िवट्ठल द्वारा 
संस्कृत भाषा में संगीत के चार ग्रन्थों क� रचना ह�ई । यह ग्रन्थ हैं  1. सद्रागचन्द्रोदय  2. 
राग माला  3. राग मजंरी  4. नतर्न िनणर्य। पणु्डरीक िवठ्ठल पर दि�ण संगीत का प्रभाव 
अिधक पड़ा परन्तु उन्होंने उ�री संगीत पद्धित का भी गहरा अध्ययन िकया । इनके 
उपयुर्� चारों ग्रन्थों में उ�री तथा दि�ण दोनों संगीत पद्धितयों क� झलक स्प� िदखाई 
दतेी ह ै। उन्होंने ' मखुारी ' को .अपना शदु्ध मले के �प म ेस्वीकार िकया ह ै।  

5) राग िवबोध :सन ्1610 ई ० में पंिडत सोमनाथ द्वारा रिचत 'राग िवबोध' ग्रन्थ दि�ण 
संगीत पद्धित का बड़ा महत्वपणूर् ग्रन्थ ह ै । सोमनाथ ने वीणा पर 22 पद� लगा कर 22 
श्रिुतयों को स्प� िकया । यद्यिप 22 श्रिुतयों पर सात शदु्ध स्वरों क� स्थापना अपने से पवूर् 
लेखकों क� भाँित ही क� । राग िवबोध ग्रन्थ में अनेक प्रकार के वीणाओ ंका वणर्न ह ै। 
पंिडत सोमनाथ ने अपने समय के प्रचिलत रागों का वग�करण मले राग पद्धित के अनसुार 
ही िकया ।  

6) संगीत दप�ण : सन ्1625 ई ० में पंिडत दामोदर िमश्र ने िहन्दसु्तानी संगीत पद्धित पर 
'संगीत दपर्ण' नामक ग्रंथ क� रचना क� । संगीत दपर्ण ग्रन्थ दो अध्यायों में िलखा गया ह ै। 
यह ग्रन्थ राग - रािगनी पद्धित का महत्वपूणर् ग्रन्थ ह ै । इस ग्रन्थ में मध्यकालीन राग-
रािगनी पद्धित के मखु्य राग और रािगनीयों के दवेात्मक �प 'ध्यान' के अन्तगर्त िकये गए 
हैं । इन राग 'ध्यान' के आधार पर िचत्रकारों ने राग रािगिनयों के िचत्र बनाए ।  
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7) संगीत पा�रजात :  'संगीत पा�रजात' उ�री संगीत पद्धित का सवार्िधक मह�वपणूर् ग्रन्थ 
ह ै।  संगीत पा�रजात  में पंिडत आहोबल ने क्रािन्तकारी कायर् िकया । आहोबल ने वीणा 
के तार क� 36 ईन्च लम्बाई पर िभन्न - िभन्न नापों से शदु्ध तथा िवकृत स्वरों क� स्थापना 
क� । पंिडत आहोबल क� स्वर स्थापना का यह ढंग क्रािन्तकारी था  िजससे संगीत जगत् 
को बह�त लाभ पह�चँा । 'संगीत पा�रजात' ग्रन्थ का फारसी भाषा में अनवुाद सन ्1724 ई 
० में वासदुवे के पतु्र दीनानाथ ने िकया । 

8) �दयकौतुक और �दय �काश :पंिडत �दय नारायण देव ने संगीत के उपयुर्� दो 
महत्वपूणर् ग्रन्थों क� रचना सन ्1660 ई ० के लगभग क� ।  

9) चतु�दिड�कािशका : दि�ण संगीत पद्धित का ग्रन्थ , ‘ चतुर्दिडप्रकािशका ' पंिडत 
व्यंकटमखी के द्वारा सन ्1660 ई ० के लगभग िलखा गया । यह ग्रन्थ बह�त मह�वपणूर् ह ै
क्योंिक इस ग्रन्थ में सवर्प्रथम एक स�क के शदु्ध तथा िवकृत स्वरों स,े गिणत के आधार 
पर 72 मलेों ( थाट ) क� रचना िविध बताई गई ह ै। यह िवधान इतना लोकिप्रय ह�आ िक 
आज भी 'पंिडत व्यंकटमखी' के 72 थाट के नाम से िवख्यात ह ै।  

10) संगीतसारामृत और राग ल�णम : इस काल में दि�ण के प्रिसद्ध ग्रन्थों 
'संगीतसारामतृ' और 'राग ल�णम' क� रचना ह�ई । 'संगीतसारामतृ' का रचना काल 1783 
ई० के लगभग माना गया ह ै। इस में शदु्ध थाट 'मखुारी' (आधिुनक कनकांगी) माना गया 
ह ै। राग ल�णम ग्रन्थ में विणर्त सभी नाम वही हैं जो आज भी दि�ण संगीत में प्रचिलत 
हैं । इस �ि� से ऐितहािसक प� से इस ग्रन्थ का महत्व बढ़ जाता ह ै।  

1.14 सारांश  

इस अध्याय में आपने तेरहवीं से अट्ठारवीं शताब्दी तक भारतीय संगीत के िवकास का 
अध्ययन िकया । इस सम्पणूर् काल खंड में भारत के अिधकतर राज्यों में मिुस्लम शासकों का 
शासन रहा िजन में से कुछ शासकों ने  भारतीय संगीत के िवकास में महत्वपूणर् योगदान िदया । 
उन्होंने अपने दरबार में कलाकारों क� िनयिु� क� तथा सम्मान िकया । इस समय में कई 
महत्वपूणर् संगीत ग्रंथों क� भी रचना क� गई िजनके कारण आज उस समय मे ह�ए बदलाव को 
समझ पाना संभव हो पाता है । इस काल खंड में भारतीय संगीत परूी तरह उ�री और दि�णी 
दो धाराओ ं में बंट गई िजसक� श�ुआत ग्यारहवीं शताब्दी के लगभग हो चकु� थी । संगीत 
पद्धित में भी प्राचीन ग्राम, मछूर्ना और जाती राग क� ब्यवस्था को छोड़ कर ससं्थान और मले 
पद्धित का प्रचलन श�ु हो गया । इसी  काल खडं में कई ईरानी रागों तथा नए गीत 
प्रकारोंशलैी, जसेै – ध्रपुद, धमार, ख्याल तथा कव्वाली आदी का भी भारतीय संगीत में 
समावेश ह�आ ।  

अठारहवीं शबाब्दी के पवूार्धर् तक भारत पर मगुलों का साम्राज्य रहा । अठारहवीं शताब्दी के 
उ�राधर् में ही भारत में मसुलमान शासकों क� शि� �ीण होने लगी थी और अगं्रेज़ों का राज्य 
स्थािपत होने लगा था । अगं्रेजों ने सन ् 1947 तक भारत में राज्य िकया । सन ् 1947 में 
स्वतन्त्रता प्राि� उपरान्त भारतीय जन - जीवन के प्रत्येक �ेत्र में क्रािन्तकारी प�रवतर्न आया । 
कलाओ ंको भरपरू प्रोत्साहन िमला और ससं्थागत संगीत िश�ा के �प में कलाओ ंको नव - 
जीवन िमला । 
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1.15 अभ्यास प्र� 

एक वाक्य म ेउ�र दें -  

1)  पंिडत शारंग दवे ने िकस ग्रन्थ क� रचना क� ? 

2)  अकबर के काल के  प्रिसद्ध संगीतकार का नाम बताएं l 

4)  नतर्न िनणर्य िकस ने िलखा ? 

5)  पंिडत दामोदर िमस्र ने िकस ग्रन्थ का लखेन िकया ?  

6)  राग तरंिगणी का लेखन िकस ने िकया ? 

7)   पणु्डरीक िवट्ठल के िकन्ही दो ग्रंथों के नाम िलखें l  

8)   तानसेन द्वारा अिवष्कृत िकन्ही दो रागों के नाम िलखें l 

9)  मान िसंह तोमर ने िकस ग्रंथ क� रचना क� ? 

10)  अमीर खसुरो िकस के दरबार में थ े? 

 िवस्तारपवूर्क वणर्न करें   

प्र� 1. 13 वीं से 17 वीं शताब्दी तक भारतीय संगीत में आये प�रवतर्नों का संि�� वणर्न 
क�िजए ।  

प्र� 2. मगुल काल म ेिलखे गए संगीत के ग्रंथों का िववरण दीिजए ।  

प्र� 3. ‘अकबर का समय , मध्यकाल के भारतीय संगीत का स्वणर् युग कहा जाता ह ै ।' इस 
कथन पर अपने मत क� पिु� क�िजए ।  
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यूिनट  2 भारतीय संगीत के िवकास में आमीर  खुसरो का अवदान  

सचूीप�  

1.0 भूिमका 
1.1 अिधगम क� स�ंाि�  
1.2 अमीर खुसरो का ज�म एवं पा�रवा�रक पर�परा 
1.3 खुसरो क� सािहि�यक रचनाए ँ
1.4 अ� यास – 1 
1.5 अमीर खुसरो के जीवन में संगीत 
1.6 अमीर खुसरो �ारा �चा�रत सगंीत क� कुछ िवधाए ँ
1.7 िसतार तथा तबले के �वत�क अमीर खुसरो 
1.8 खुसरो का अंितम जीवन 
1.9 अ� यास– 2 
 

1.0 भूिमका 

अबलु हसन यािमनदु्दीन खसुरो (1252-1325 ई.) जो अमीर खसुरो के नाम से जाने जाते हैं, एक 
महान संगीतकार, किव एवं िवद्वान थे जो िदल्ली सल्तनत के समय रह ेऔर सात सुल् तानों के साथ 
दरबारी होने का दाियत्व िनभाया ।  वो एक किव थे, संगीत� भी थे जो संगीतकार, गीतकार, 
कलाकार एवं वाद्य यन्त्रों के िनमार्ता भी माने जाते हैं । कई िवधाओ ंके प्रवतर्न का श्रेय भी उनको 
िदया जाता ह।ै उनका पािण्डत् य ससं्कृत, िहन्दी, फारसी, अरबी भाषाओ ंमें बखूब़ी था और इस कारण 
उन्होंने संगीत क� कई पारम्प�रक िवधाओ ं को साधारण जन मानस क� �िच अनसुार लोकिप्रय 
बनाया। उन्होंने उस समय प्रचिलत भारतीय शा�ीय सगंीत क� भली-भाँित �ान प्रा� क� थी। वे कई 
दरबारों में गायक रह ेऔर मौका पाकर उन्होंने प्रचिलत एवं पारम्प�रक कई संगीत िवधाओ ंको नया 
नाम िदया जैसे तराना, ख्याल इत्यािद। उन्होंने अपने जीवनकाल में कई किवता, गज़ल, बिन्दशें, दोह,े 
पहलेी इत्यािद क� रचना कर ख्याित प्रा� क� थी। उस समय बह�त सारे इितहासकार और लेखक थे 
पर सबसे प्रिसद्ध फारसी लखेकों में उनक� ही िगनती होती थी। 

अिधगम क� सपं्राि�:- 

 इस अध्याय को पढ़ने के बाद िवद्याथ� -   

• भारतीय सािहत्य में अमीर खुसरो का योगदान को समझ पाएँगे । 

• भारतीय सगंीत के ऐितहािसक एवं सांस्कृितक प� का िव�ेषण कर पाएंगे ।  

• भारतीय संगीत में अमीर खुसरो का योगदान को समझ कर उसका िववरण दे पाएँगे । 

• तकु� और फारसी ससं्कृित का भारतीय संस् कृित में संयोजन को समझ पाएँगे और िव�ेषण कर 
पाएंगे । 
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1.1 अमीर खुसरो का ज�म एवं पा�रवा�रक पर�परा  

अमीर खसुरो का जन्म 1252 में उ�र प्रदशे के एटा िजले में िस्थत पिटयाली नामक स्थान में (पि�मी 
उ�र प्रदशे, बदायूँ के पास) ह�आ था, उनके िपता अमीर सैफुद्दीन शमसी तकु� जाित के थे व सुल् तान 
इल्ततुिमश के (1211-36) पिुलस बल में शािमल थ।े खसुरो क� माता बीबी दौलत नाज़ भारतीय 
थीं। ये रावत अरज़ क� पतु्री थीं। जो नवें सलुतान िगयासदु्दीन बलबन के र�ा मन्त्री थे। खसुरो क� 
पित्न का कोई िज़क्र नहीं िमल पाया लेिकन उनक� किवताओ ंमें बेटी और दो बेटों के बारे में उल्लेख 
िमलता ह।ै 

खसुरो के िपता अमीर सैफुद्दीन शमसी, ‘केश’ नामक नगर में रहते थे जो वतर्मान के उज़बेिकस्तान में 
समरकन्द के पास ह।ै अत्याचारी मंगोल शासक चगेंज खान ने लटूपाट मचाकर इस स्थान क� बबार्दी 
कर दी, िजस कारण वहा ँके लोग उस जगह से भाग िनकले। खुसरो के िपता और उनक� जाित के 
लोग ‘केश’ छोड़कर बल् क नामक जगह आ गए (जो आज के अफगािनस्तान में  िस्थत ह)ै जो कुछ 
सरुि�त था। 

वहा ँसे उन्होंने सलुतान इल्ततुिमश को अपना प्रितिनिध भेजकर सहायता मांगी जो उस समय िदल्ली 
मे राज्य संभाल रह ेथे। इल्ततुिमश स्वयं तकु� थे और मध्य एिशया के इसी प्रान्त के िनवासी रह चकेु 
थे वह भी इसी तरह के हालात के िशकार थे और इस कारण उन् होंने न ही उनको अपने दरबार और 
राज्य में पनाह दी बिल्क सभी अफसरों को ज़मीन एवं �रयासत दकेर सहायता क� थी। 1230 में 
अमीर सैफुद्दीन को पिटयाली नामक �रयासत अनदुान में िमली। खसुरो के दो भाई और एक बहन थी। 
जब वह आठ वषर् के थ।े तब उनके िपता का दहेांत हो गया। इस कारणवश उनके नाना एवं मामा के 
घर उनक� परव�रश ह�ई। उनके नाना अस्सी वषर् तक िदल्ली के दरबार में प्रभावशाली एवं शि�शाली 
वज़ीरों में थे। खसुरो के नाना 113 साल तक जीिवत रह।े नाना के ही घर में खसुरो क� मलुाक़ात सफ़ू� 
सन्त िनज़ामदु्दीन औिलया से ह�ई। खसुरो इनसे बह�त पे्र�रत ह�ए और जीवन भर उन्हीं के मागर् दशर्न पर 
चलते रह।े    

1.2 खुसरो क� सािहि�यक रचनाए ँ 

खसुरो अपने समय के ख्याित सम्पन्न किव, सािहित्यक एवं िवद्वान माने जाते थे। वे तकु� अरबी, 
फारसी एवं िहन्दवी ( जो मध्यकाल  में भारत के उ�री प्रान्त में बोली जाने वाली भाषा थी) भाषाओ ं 
में पारदश� थ।े अमीर खसुरो ने भारतवषर् में जन्म िलया था और उन् हें अपनी मातभृिूम से बह�त पे्रम था। 
उनक� कृितयों में भली भाँित इसका प�रचय िमलता ह ैअपनी हर सािहित्यक कृित में उन् होंने भारत के 
पयार्वरण, वनस्पित एवं पश,ु ससं्कृित  एवं �ान क� सराहना क� ह।ै 

उन्होंने अपने आपको तकुर् -ए-िहन्दसु्तानी माना और सभी को इसका िव�ास िदलाया। फारसी 
गीतकार िशराजुल्ला हािफ़ज़ उन्हें ‘तिूत-ए- िहन्द’ या ‘भारत का गायक प�ी’  नाम से सम्बोिधत 
करते थे और इस पर खसुरो बह�त गवर् महससू करते थे। खसुरो के सािहत्य को पढ़ने से यह अहसास 
होता ह ैिक तुक� शासक जो भारत में राज-पाट सम् भाले ह�ए थे, इस देश से सासं्कृितक गठबंधन में 
बंध चुके थ े और व े अपने आप को भारत स े िभन्न नहीं मानते थ।े इस समय फारसी में भारतीय 
इितहास िलखने का दौर चला। इसी फारसी भाषा के तहत भारत एवं मध्य एिशया और ईरान के साथ 
क़रीबी सांस्कृितक �रश्तें बने। क्रमश: फारसी, प्रशासिनक एवं राजनिैतक भाषा बन गयी। समदृ्ध 
व्यि� एवं उनके अनकुरण करने वाले सभी इस भाषा िक दाद दनेे लगे। यह प्रथा ना ही िसफर्  उ�र 
भारत में प्रचिलत ह�ई बिल्क क्रमश: िदल्ली सल् तनत का परेू दशे में िवस्तार होन ेके साथ साथ दि�ण 
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भारत एवं िदल्ली सल्तनत के प्रशासिनक प्रान्तों में भी फारसी भाषा महत्वपूणर् बन गई। अत: ससं्कृत 
एवं फारसी, देश के राजनीित, धमर्,  दशर्न शा�, सािहित्यक िवधाओ ंके सम्पकर्  क� कड़ी बन गई। 

खसुरो, समाज क� गितिविधयों को परखने वाले बिुद्धजीवी पे्र�क थे और उन्होंने गीत एवं पहिेलयों 
द्वारा इसक� अिभव्यि� क� थी। उन्होंने पहिेलयाँ िलखने क� एक नवीनतम िविध अपनाई जो ‘कह-
मकुरनी’ नाम से जानी जाती ह।ै आज भी उनके गीत एवं पहिेलयाँ उ�र भारत के ग्रामीण इलाकों में 
प्रचिलत ह ैक्योंिक मध्ययगु के व्यि�यों क� पसन्द आज के यगु से काफ� हद तक िमलती-जुलती ह।ै 
वतर्मान यगु में भी खसुरो क� कही गई बातें प्रासंिगक और अनकुरण के योग्य हैं। 

मलूत: खसुरो ने अपन ेलेख फारसी में िलखी लेिकन िहन्दवी में िलखी लेख लोगों क� ज़बुान पर 
ज्यादा सनुाई देती ह।ै िहन्दवी जैसी दशेी भाषा के िवकास का श्रेय अमीर खसुरो को िदया जाता ह।ै 
जो िक अरबी, ससं्कृत, फारसी और कुछ दसेी भाषाओ ंका  सिम्मश्रण ह।ै ‘िहन्दवी’ भाषा ग्यारहवी 
शताब्दी से प्रचिलत ह�आ। अमीर खसुरो के सूिफयाना िहन्दवी और फारसी किवताएँ आज भी 
जीवन्त और गितशील परम्परा में पाई जाती हैं। उनक� कुछ रचनाएँ िनम्निलिखत ह ै– 

1) खज़ा इन अल फुतुह - िजसे ता�रख-ए-अलाई भी कहते ह।ै 

2) नहु िसफ़र     

3) तगुलक नमाह  

4) इजाज़ी खसुरवी  

5) खमसा ए खुसरौ  

6) िनहायत-उल-कमाल   

गंगा-जमनुी तहज़ीब के िलए अमीर खसुरो को ख़ास याद िकया जाता ह ैजो िहन्दसु्तान िक संस्कृित में 
िहन्द ु और मिुस्लम कलाओ,ं भाषा इत्यािद का समागम ह।ै उन्होंने िहन्दसु्तानी और इस्लाम के 
सासं्कृितक परम्परा को िवशेष आधार िदया। खसुरो  क� परव�रश ऐसे स्थान में ह�ई जहां दोनों संस्कृित 
का सरावोर था। इस कारण उन्होंने दोनों िक प्रविृ�यो को अपनाकर अपनी रचनाओ ं में उसका 
उल्लेख िकया। किवताओ ंएवं पहिेलयों के कारण उनको ‘अमीर’ के उपािध स ेनवाज़ा गया था। 

अ� यास  1  

क) खसुरो िकन भाषाओ ंके जानकार थ े? 

ख) ‘िहन्दवी’ शब्द से आप क्या समझते हैं? 

ग) खसुरो को ‘तिूत-ए- िहन्द’क्यों कहा गया ? 

घ) भारतीय – इस्लाम  क� िमल-जुली परम्परा खसुरो के समय प्रचिलत थी। उसके बारे में िलखें ? 

ङ) गंगा-जमनुा तहज़ीब स ेआप क्या समझते हैं? 

च) ‘गंगा-जमनुा तहज़ीब’ कलाकारों के िलए एक मनमोहक परम्परा ह।ै इस पर एक प�रयोजना 
बनाएँ िजसमें ऐितहािसक अवधारनाए,ँ िविभन्न मनषु्यों का योगदान, वतर्मान िस्थित एवं 
वतर्मान के राजनैितक एवं सामािजक िस्थित को दखेते ह�ए इसके गुण या अवगणु का िव�ेषण 
करें।    
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अमीर खुसरो के जीवन में संगीत 

खसुरो एक कुशल कलाकार एवं संगीत� थे िजन् होंने बह�त-सी सांगीितक िवधाए ँएवं कुछ वाद्य यन् त्रों 
का िवकास िकया। सफू� सन् त िनज़ामदु्दीन औिलया के धािमर्क  संगीत सभाओ ं(समा) में वे हमेशा 
सिम्मिलत होते थे। इसके अित�र� अनेक गज़लों क� रचना फारसी और ब्रज भाषा के िमश्रण स ेक� । 
खसुरो को अनके नवीन राग जैसे - सरपदार्, साजगीरी, यमन, रात क� परूीया, पवू�, बरारी, िजलफ 
और शहाना आिद रागों का आिवष्कारक माना जाता ह ै। उन्ह ेसवारी, झूमरा, खमसा, जत, फरोदस्त, 
पश्तो, सलूफाक, आडा चौताल और जल्द ित्रताल आिद कई नवीन तालों क� रचनाकार और 
प्रवतर्क भी माना जाता ह ै।  गायन के �ेत्र में अमीर खसुरो ने अनेक नवीन गीत िवधाओ ंक� रचनाएं 
कीं जैसे - कौल, कलबाना, कसीदा, नक्श, रंग तरंग, गलु, िनगार, कव्वाली और तराना आिद । इनमें 
से कौल, कलबाना, कसीदा, और कव्वाली धािमर्क रचनाएं ह ैऔर सूफ� सन् तों द्वारा भारत में आज 
भी गाई जाती ह ैइनके अित�र� तराना शा�ीय सगंीत के अतंगर्त गाया जाता ह ै। ‘ग़जल’ भी उन ्हीं 
क� कृित ह ैजो आज भी भारत और पािकस् तान में बह�त लोकिप्रय ह।ै  

अमीर खुसरो क� फारसी किवताओ ंमें संगीत एवं वाद्य यन् त्रों क� जो छिव शब् दों द्वारा अंिकत क� गई 
ह,ै उसस ेउनके सांगीितक कला का �ान स् पष् ट प्रितिबिम्बत होता ह।ै उनक� कृित ‘नहू िसिपहर’ में 
किव ने िलखी ह ैिक िविभन् न राज् यों के संगीतकारों ने बह�त कुछ नया बनाया तो ह ैलिेकन, मलू तत् वों 
में वे कुछ नवीनीकरण नहीं कर पाए। ‘इजाज़ी खसुरवी’ में खुसरो ने वाद्य यन् त्रों के बारें में बताया ह।ै 
मध् य एिशया के कुछ कलाकारों का भी िज़क्र ह ै िजससे पता चलता ह ै िक इन कलाकरों के साथ 
भारतीय कलाकारों क� प्रितयोिगता ह�ई थी। ‘गोपाल’ नाम के एक कलाकार का इस पसु् तक में िज़क्र 
ह ैिजससे पता चलता ह ैिक उनके साथ खुसरो क� गायन प्रितयोिगता ह�ई थी िजसमें वे बेहतर पाए 
गए और गोपाल को ‘नायक’ क� उपािध प्राप् त ह�ई।  

बह�त सी बेहतरीन राग, बिन्दशें एवं लय के िविभन् न स् व�प अमीर खुसरो क� देन ह।ै उनके द्वारा 
प्रवितर्त राग सरपदार्, साजगीरी, यमन, रात क� परूीया, पवू�, बरारी, िजलफ और शहाना आिद राग 
आज भी प्रचिलत हैं। उनक� राग बहार में एक रचना ‘सकल बन फूल रही सरसों’ जो कव् वाली और 
दु्रत ख़याल दोनों िवधाओ ंमें गाई जाती ह ैआज भी बह�त प्रचिलत ह।ै िकन् नरी वीणा और पषु् कर वाद्य 
से आगे चलकर बनी िसतार और तबला जैसे वाद्य यन् त्र को भी जनता तक पह�चँाने और लोकिप्रय 
बनाने का शे्रय उनको िदया जाता ह।ै  

उत् तरी भारत में मनाए गए बसन् त के मौसम के उत् सव खसुरो को बह�त पे्र�रत करते थे। उनक� रचनाएँ 
जैसे “आज रंग ह ै ए मा”ँ, “िनज़ाम तोरी सरूत पे बिलहारी” ‘मोह े अपने ही रंग में रंग दे रंगील’े 
इत् यािद इस बात को स् पष् ट करते हैं। इस मौसम के अनेक रंगों को उन् होंने एक दाशर्िनक नज़�रये स े
सोचा और अपने आध् याित्मक ग�ु से जड़ुने का ज़�रया बनाया था ।  

अमीर खुसरो �ारा �चा�रत सगंीत क� कुछ िवधाए ँ

• क� वाली 

फारसी, अरबी, तकु� और भारतीय आध् याित्मक िवधाओ ंके समागम से खुसरो ने कव् वाली को जन् म 
िदया। यह सूिफयों क� भि� अिभव् य क् त करने के िलए संगीत पद्धित ह ैजो समहू में पेश क� जाती ह।ै 
एक मखु् य गायक, पीर पैगम् बर के गणुों को सरु में गाते हैं और उसी को समहू में गाने वाले लोग 
दोहराते हैं। ये दरगाह, मिस्जद और अब पे्र�ा ग्रह में खबू गाए बजाए जाते हैं और इसक� लय से 
प्रभािवत होकर लोग इसको बह�त पसन् द करते हैं। इसको गाने के िलए स् वर एव ं लय पर बह�त 
िनपणुता क� आवश् यकता होती ह।ै स् वरों क� लिड़या,ँ तानों क� दु्रत गित और लयात् मकता इसके मलू 
तत् व हैं। खसुरो के शािगदर् जो कव् वाली गाने में द� थे उन् हें कव् वाल कहा जाने लगा, ये िसफर्  
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मसुलमान धमर् के धािमर्क गीत गाते थे। कलावन् त भी एक और समहू बना जो कव् वाली को धीमी 
गित में पेश करते थ।े  

• तराना और ि�वट  

तराना और ित्रवट के सजृन का श्रेय भी खसुरो को िदया जाता ह।ै संगीत� ठाकुर जयदेव कहते हैं 
“तराना सम्पणूर् खसुरो द्वारा रची ह�ई िवद्या ह।ै फारसी में तराना का अथर् ह ैगीत, भारतीय संगीत में 
‘िनग�त’ िवधा, िजसमें शषु्क अ�र (अथर्हीन शब्द) और पाटा�र (मदृगं/ पख़ावज के बोल) से 
खसुरो बह�त प्रभािवत ह�ए। भरत के काल से (दसूरी स ेचौथी शताब्दी) इस तरह के गीतों का प्रचलन 
था, लेिकन यह बह�त कणर् िप्रय न था, खसुरो न ेइस तरह क� िविध में दो तरह क� नवीनीकरण क� थी। 
सवर्प्रथम उन्होंने उन फारसी शब्दों का प्रयोग िकया था जो स्वच्छ सरल भाव स े बोले जा सकें । 
िद्वतीय उन्होंने शब्दों को इस तरह बाँधा िक उसका कुछ अथर् बन सके। कुछ िहन्दी शब्द का व्यवहार 
भी खुसरो ने इस रचना में डाला। इस तरह इन रचनाओ ंको लोग गाने लगे और वतर्मान काल में भी 
यह अत्यन्त लोकिप्रय ह।ै 

ितरवट एक िवधा ह ैिजसमें पटा�र या तबला पखावज़ मदृगं के बोल स्वरावली और तराना के नोम 
तोम गाए जाते हैं। दोनों िवधाएँ ही िविश� राग में गाए जाते हैं लेिकन तराना दु्रत लय में गाई जाती ह।ै 

िसतार तथा तबले के �वत�क अमीर खुसरो 

अमीर खसुरो को दो वाद्य यन् त्र तबला और िसतार के आिवष् कार का श्रेय िदया जाता ह।ै यह बात 
शतािब्दयों से प्रचार में ह।ै लेिकन शोधकतार्ओ ंने िनरन् तर इस बात पर सोच िवचार एवं अिभलेखों 
क� जाँच करके यह पाया ह ैिक िसतार क� उत् पि� िकन् नरी वीणा से ह�ई और तबला पषु् कर वाद्य का 
सशंोिधत �प ह।ै खसुरो ने ित्रतन् त्री वीणा (तीन तार वाले तत ्वाद्य) को ‘सहतार’ नाम िदया। फ़ारसी 
में सहतार का अथर् ह ैतीन तार। यही आगे चलकर िसतार के नाम स ेमशह�र ह�आ। तबला के सन् दभर् में 
कई पसु् तक, ग्रन् थों एवं ऐितहािसक पोिथयों  को टटोल के  कहीं भी अमीर खसुरो का नाम नहीं िमल 
पाया ह।ै तेरहवीं से अठारवीं शताब् दी के सभी शोध बताते हैं िक तबला पषु् कर वाद्य से प्राप् त ह�आ। 
इसीिलए यह मानना कितपय गलत नहीं होगा िक अमीर खसुरो ने दोनों वाद्यों का पनुः प्रचार एव ं
प्रसार िकया होगा िजस कारण से उनका नाम इन दोनों वाद्यों के साथ जुड़ गया । ये दोनों वाद्य आज 
बह�त लोकिप्रय हैं और क्रमश: इनक� बनावट या बजाने क� पद्धित में संशोधन हो रह ेहैं। 

खुसरो का अंितम जीवन  

खसुरो ने अपने यवुा काल में  ही िदल् ली के सफ़ू� संत मोहम् मद िनज़ामदु्दीन औिलया को अपना 
अध् यात् म ग�ु माना जो िचश् ती दरवेश के अनयुायी थे। 1310 में वे उनके शािगदर् बन चुके थे। उनके 
अध् यात् म ग�ु के दहेावसान के बाद खुसरो बह�त द:ुखी रह ेऔर संसार के िविभन् न कम� से उन् होंने मुँह 
मोड़ िलया। 72 साल क� आय ु में खुसरो भी इस दिुनया को छोड़कर चल बस।े उनक� आिखरी 
इच् छानसुार ग�ु के पास ही उनको दफनाया गया।   

अ� यास– 2  

1. कव् वाली पर १०० शब् दों का लेख िलखो। 

2. समुिेलत क�िजए 
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क) ित्रतन् त्री  वीणा  शषु् क अ�र, पाटा�र 

ख) संगीत क� िवधा  नोम तोम  तन न तोम 

ग) िनग�त  ित्रवट 

ध) कव् वाली   िदल्ली सल् तनत  

ड.) तराना  सफ़ू� गीत 

च) अमीर खसुरो- किव  सेहतार 

3. अमीर खसुरो द्वारा रिचत दो बिन्दशें खोजें, उन् हें िलखें एवं याद करें। 
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3.4 मानकुतुहल 

3.5 राजा मानिसहं और �ुपद का िवकास 

3.6 सारांश 

3.7 अभ्यास  प्र� 
 

3.0 भूिमका  

मध्यकाल के पवूार्धर् में लगातार तुक� और अन्य मध्य एिशयाई मुिस्लम शासकों के शासन के चलते उ�र 
भारत में प्राचीन भारतीय संगीत का ह्रास होने लगा था । संस्कृत भाषा का प्रयोग शासन कायर् के साथ साथ 
सािहत्य, संगीत और साधारण जन समाज में बह�त ही कम होन ेलगा था । सगंीत में भी मध्य एिशयाई गीत 
जैस े - मसनवी, क़सीदा, ग़ज़ल, �बाई, मकुम्मा, मसुज्जा, मसु्तजाद और क़व्वािल जैस ेगीत ही राज दरबारों 
और सूफ� दरगाहों में गाए जाते थ े। माग� संगीत में ससं्कृत पद होने के कारण धीरे धीरे उसका प्रचलन कम 
होने लगा था । ऐस े में भारत के प्राचीन संगीत परंपरा को उ�र भारत मे पनुः उज्जीिवत करने के िलए 
ग्वािलयर के राजा मानिसहं तोमर न ेबह�त ही महत्वपणूर् भूिमका िनभाई । इस अध्याय में आप भारतीय सगंीत 
के �ेत्र में राजा मानिसंह तोमर के योगदान के बारे में पढ़ेंगे ।  

3.1 अिधगम से स�ंाि�  

इस अध्याय को पढ़ने के प�ात िवद्याथ� –  

• संगीत के �ते्र में राजा मानिसहं तोमर के योगदान के बारे में जानेंग े।  

• मानकुतुहल क� सामग्री के बारे में जान पाएगंे ।  

• मानिसहं तोमर न ेअपने शासनकाल में ग्वािलयर को एक सांस्कृितक कें द्र कैस ेबनाया इस के बारे में 
जान पाएगंे । 

• राजा मानिसंह द्वारा संरि�त सगंीतकारों के बारे में �ान प्रा� कर पाएंग े।  

• भारतीय संगीत में ध्रपुद िवधा को प्रित�ा िदलाने के िलए राजा मानिसंह तोमर क� भिूमका के बारे में 
�ान प्रा� करेंगे ।  
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3.2 राजा मानिसंह तोमर और उनका समय  

ग्वािलयर के राजा मानिसंह तोमर का शासनकाल सन 1486 स ेसन 1516 ई. - कुल तीस वषर् का था ।  बह� 
आयामी व्यि�त्व के धनी राजा मानिसंह तोमर तत्कालीन संगीत के महान सरं�क थ े। परंतु अकेल ेराजा 
मानिसहं ही नहीं उनके पवूर्जों ने भी प्राचीन संगीत क� प्रित�ा के िलए कई प्रयत्न िकए । उनके कायर्काल से 
पहले उस समय क� सामािजक और सांगीितक प�ृभिूम को समझ लेना बेहतर होगा ।  

ग्यारहवीं शताब्दी के बाद से मध्य एिशयाई मुिस्लम शासकों के आगमन स ेउ�री भारत में शा�ीय संगीत व 
नतृ्य क� प्राचीन परंपरा को अत्यिधक �ित पह�चंी । तेरहवीं शताब्दी में तुक� क� शासन काल में संगीत को 
िफर स ेदरबार का प्रोत्साहन तो िमल परंत ु दरबारों में मध्य एिशयाई और ईरानी सगंीत के कलाकारों को 
अिधक पसदं िकया जाता था क्यों क� भाषागत कारणों स ेशासकों को मध्य एिशयाई संगीत भारतीय संगीत 
से अिधक सगुम लगता था । हमन ेिपछले अध्याय में पढ़ा ही था क� तेरहवीं शताब्दी में िवख्यात किव और 
संगीत� अमीर खसुरो ने िकस प्रकार मध्य एिशयाई संगीत के साथ भारतीय संगीत के िमश्रण स ेनए िकस्म 
के गीत प्रकार और रागों का प्रचलन श�ु िकया। अतः उ�र भारत में इस िमिश्रत सगंीत का ही प्रचलन बढ़न े
लगा । तुक� शासन के समा� होन ेके बाद मेवाड़ और ग्वािलयर के राजाओ ंन ेिफर से सश� �प स ेअपन े
राज्यों का बागडोर संभाला और साथ ही अपने प्राचीन संस्कृित को पनुः प्रिति�त करने के काम पर जटु गए 
। पंद्रहवीं शताब्दी के पवूार्धर् में मवेाड़ के महाराणा कुम्भ ने अपने शासन काल में सगंीत पर संस्कृत में दो 
महत्वपणूर् गं्रथ िलखवाए ‘संगीत राज’ और ‘संगीत मीमांसा’। परंतु इन पसु्तकों स ेकेवल शा�गत सगंीत के 
बारे में ही पता चलता ह,ै प्रचिलत प्रयोगात्मक संगीत के बारे में कुछ पता नहीं चलता । इसी समय ग्वािलयर 
में मानिसहं तोमर के प्रिपतामह महाराज डँूगरेन्द्र िसंह तोमर का राज्यकाल था। इन्होंन ेभी उस समय अपने 
राजसभा में प्राचीन संगीत कला को पनुः प्रिति�त करन ेक� प्रचे�ा क� । इस के अित�र� उन्होंने तत्कालीन 
प्रचिलत भाषाओ ंको दखेते ह�ए िहन्दी को अपनाने का िन�य िकया जो िहन्द ूऔर मिुस्लम दोनों ही वग� के 
िलए ग्रा� था । शा�ीय सगंीत के सािहत्य में सवर्प्रथम िहन्दी काव्य के प्रयोग का श्रेय महाराज डँूगरेन्द्र िसहं 
को ही जाता ह ै। उन्होंन ेस्वयं भगवान िवष्ण ुके भि� में िवष्णपुदों क� रचना क� िजन्हें राग व ताल में िनबद्ध 
कर के गाया जाता था । राजा डँूगरेन्द्र िसंह के बाद उनके पतु्र राजा क�ितर् िसंह और पौत्र राजा कल्याणमल्ल 
िसहं न ेराजा डँूगरेन्द्र िसंह के आदश� पर ही राज्य चलाया । इस समय कल्याणमल्ल िसंह न ेअफ़गान पाषर्द 
लाड खाँ को अपने सभा में अहम स्थान िदया था िजस से यह प्रतीत होता ह ै क� िहन्द ू राजा मिुस्लम 
धमार्वलिंबयों को भी समाज के एक िहस्से के �प में मानने लगे थे । लाड खान के साथ मोहम्मद लोहङ्ग 
नाम के एक मसुलमान गायक भी आए थे जो ग्वािलयर के सभा गायकों में शािमल थे । उपयुर्� तथ्यों स ेयह 
स्प� समझ सकते हैं क� राजा मानिसंह तोमर का संगीत के प्रित अनरुाग ग्वािलयर में संगीत क� एक समदृ्ध 
प�ृभिूम पर आधा�रत था ।  

3.3 राजा मानिसंह तोमर का भारतीय संगीत में योगदान  

मानिसहं तोमर का शासनकाल सांस्कृितक गितिविध का काल ह।ै राजा मानिसहं अपन ेराज्य का बागडोर 
हाथ में लेते समय ये समझ चकेु थ े क� िपछले तीन चारसों वष� में भारत क� प्राचीन संस्कृित में काफ� 
बदलाव आ चुका था । प्राचीन संस्कृित और संगीत पद्धित पर गिवर्त होने के बावजदू भी वे बदली ह�ई 
समाज को और उसके प्रयोजन को भी समझते थ े। अतः उन्होंने इसी बात को ध्यान में रखते ह�ए भारतीय 
संगीत के उत्थान का कायर् प्रारंभ िकया होगा । यद्यिप उस समय माग� संगीत क� परंपरा जीिवत थी पर 
समाज में उसक� लोकिप्रयता कम हो गई थी िजस का एक कारण उस संगीत क� सािहत्य में ससं्कृत भाषा 
का प्रयोग होना था । उन्होंन ेअपन ेप्रिपतामह के पद िचन्हों पर चलते ह�ए तत्कालीन िहन्दी भाषा को संगीत 
के पद रचना के िलए अपनाया और स्वयं ने भी िहन्दी में ही कई िवष्णपुदों क� रचना क� । इसके अित�र� 
उन्होंने अपने सभा गायकों को भी नवीन पदों क� रचना के िलए प्र�ेरत िकया ।  इसे भारतीय संगीत के �ते्र में 
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ये एक यगुांतकारी पद�ेप माना जाना चािहए । क्योंिक 15 वीं शताब्दी के बाद स ेउ�र भारतीय संगीत में 
िहन्दी भाषा में ही पदों क� रचना क� गई िजसक� पहल मानिसंह तोमर न ेक� थी । उिल्लिखत ह ैक� उस 
समय तीन तरह के पदों के सगं्रह बनाए गए थे एक में राजा मानिसहं द्वारा रिचत िहन्दी के िवष्णपुद, दसूरे में 
िहन्दी में ही रिचत ध्रवुपद और तीसरे में धमार और होली गीतों का सगं्रह था । उनके इस परैवी के कारण उस 
समय मिुस्लम और िहन्द ूदोनों ही संप्रदायों में इन गीतों क� लोकिप्रयता बढ़ी तथा ध्रवुपद और धमार गायन 
िवधाओ ंका एक िनि�त संरचना तैयार ह�आ। राजा मानिसंह का एक और दने ह ैधमार और होरी गीतों का 
शा�ीय सगंीत के अतंगर्त समावशे करना । धमार और होरी गीत िजन्ह ेधमार ताल में गया जाता ह,ै व ेमलू 
�प से शा�ीय  संगीत के अतंगर्त ना हो कर लोक संगीत के िवधा थ ेिजन्ह ेिविश� अवसरों पर गाया  जाता 
था। राजा मानिसंह ने इन गीत िवधाओ ंको भी ध्रवुपद के अतंगर्त समािव� कर िलया। ध्रवुपद गायन इतना 
लोकिप्रय ह�आ के सफू� दरगाहों में भी ध्रवुपद खबू गए जाते थ े। ध्रवुपद प्रायः कृष्ण, राम, गणशे, सरस्वती, 
िशव, ब्र�ा आिद देवताओ ंके स्तुित परक होते थे परंतु सफू� समुदाय को इस से कोई परहजे नहीं था । यहाँ 
तक के सोलहवी शताब्दी के बीजापरु के शासक आिदल शाह ध्रवुपद के इतन ेभ� ह�ए क� उन्होंने गणशे 
और सरस्वती के भि� म े स्वयं ध्रपुद क� रचना क� । ध्रवुपद िवधा को इतनी ख्याित िमली िक धीरे धीरे 
प्राचीन गीत िवधायें अप्रचिलत और लु� हो गई ं । राजा मानिसहं न े केवल ध्रपुदों क� रचना के िलए 
प्रोत्साहन नहीं िदया अिपतु इस िवधा के प्रिश�ण के िलए भी प्रोत्सािहत िकया । उनके बाद के गं्रथों में उनके 
सभा में िनय�ु गायकों क� लबंी फेह�रस्त भी दी गई ह ैिजस स ेपता चलता ह ैक� राजा मानिसंह ने अपन े
समय में ग्वािलयर को संगीत का गढ़ बना िलया था ।  

राजा मानिसंह स्वयं एक अच्छे गायक थ,े इतना ही नहीं उन्होंन े अपन ेसभा के बैजु, बख्श,ू पांडवी और 
मोहम्मद लोहङ्ग जैस ेकुशल गायकों को 'नायक' क� उपािध स ेसम्मािनत िकया और उन सब के साथ चचार् 
करन ेके बाद एक गं्रथ 'मानकुतुहल' क� रचना क�, जो संगीत पर िलखी गई पहली िहन्दी गं्रथ मानी गई ह ै।  
औरंगजेब के दरबारी, फिक�ल्लाह, मानकुतहूल क� एक प्रित िजनके हाथ लगी, इस गं्रथ स ेइतन ेप्रभािवत 
ह�ए क� उन्होंने इस गं्रथ का अनवुाद फारसी मे िकया । परंत ुयह खदे क� बात ह ैिक मानकुतुहल क� एक भी 
प्रित अब अपन ेमलू �प में उपलब्ध नहीं ह।ै    

तजुर्मा-ए-मानकुतहुल और �रसाला-ए-रागदपर्ण, नवल सफै खान उफर्  'फक��ल्लाह' का एक संय�ु काम ह।ै 
इस पसु्तक का पहला भाग (तजुर्मा) मानकुतहुल का अनवुाद ह ैऔर दसूरा उनका अपना नज़�रया (�रसाला) 
ह ैिजस े'राग दपर्ण' कहा जाता ह।ै यह गं्रथ आज 'मानकुतुहल' पसु्तक को जानन ेके िलए हमारे पास एकमात्र 
साधन ह।ै इसमें दस अध्याय शािमल हैं िजनमें सगंीत के िविभन्न पहलुओ ंक� व्याख्या क� गई ह।ै 

राजा मानिसंह न ेसामान्य �प से संगीत और िवशेष �प से ध्रपुद के िवकास के िलए एक ऐसा वातावरण 
बनाया िजसमें िवशेष �प से संगीत के महान िदग्गजों का पालन-पोषण ह�आ, िजसके कारण से ग्वािलयर 
ससं्कृित का कें द्र बन गया । नायक बख्श ूऔर िमयाँ तानसेन का नाम भी इन संगीत�ों में शािमल ह ै। तानसेन 
बाद में रीवा के दरबार में चले गए और अंत में सम्राट अकबर के मगुल दरबार में। 

3.4 मानकुतुहल 

राजा मानिसंह तोमर को संगीत क� अच्छी समझ थी और अक्सर उनके राजसभा में एकित्रत होन े वाले 
िविभन्न 'नायकओ'ं के साथ संगीत क� बारीिकयों पर उनक� चचार् होती थी। इन अनके चचार्ओ ंका एक 
महत्वपणूर् प�रणाम था 'मानकुतुहल' । इसमें उस समय प्रचिलत हनमुत मत के अनसुार रागों, रािगिनयों और 
पतु्रों के बारे में िववरण था, िजसे अब हम मध्ययगुीन राग रािगनी वग�करण पद्धित के �प में जानते हैं। रागों 
क� िविभन्न श्रेिणयां, उनसे संबंिधत ऋतुएँ और उनके गायन का उपयु� समय, ये सब, कुछ ऐस ेपहलू थ े
िजन्हें िहदंी में इस संकलन में शािमल िकया गया था। दभुार्ग्य स ेयह गं्रथ हमें आज उपलब्ध नहीं ह।ै जैसा क� 
पहले बताया गया ह ैिक इसे 1666 ई० में फ़क��ल्लाह द्वारा फ़ारसी में अनवुािदत िकया गया था िजसे एक 
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संय�ु गं्रथ 'तजुर्मा-ए-मानकुतहुल और �रसाला-ए-रागदपर्ण' के �प में अपने स्वयं के �ि�कोण के साथ 
प्रकािशत िकया गया था। फक��ल्लाह ने अपने शब्दों में कहा िक वषर् 1073 (िहजरा) िक िलखी एक परुानी 
िकताब उन्ह े प्रा� ह�ई िजस पर शीषर्क था ‘मानकुतुहल’ का और लेखक के �प मे ग्वािलयर राज्य के 
शासक राजा मानिसंह तोमर का नाम था । उन्होंने पहले भाग में मानकुतुहल का अनवुाद िकया ह ैऔर दसूरे 
भाग रागदपर्ण में अपने समय के संगीत के संबंध में िलखा । इस गं्रथ के अनसुार मानकुतूहल में रागों को छह 
प्रकारों में िवभािजत िकया गया ह।ै  

1) शदु्ध राग  

2) संक�णर् राग, जो प्रमखु शदु्ध रागों के रािगिनयाँ (पित्नयाँ) और पतु्र हैं। 

3) सालंक या छायालग राग िजन्हें बाद में बनाये गए हैं। 

4) सम्पणूर् राग िजनमें सभी सात स्वर होते हैं। 

5) खाडो (षाडव) वे हैं िजनमें छह स्वर होते हैं। 

6) ओडो (औडव) व ेहैं िजनमें पांच स्वर होते हैं। 

इसके बाद  प्रचिलत ‘हनमुन मत’ के अनसुार अगले अध्यायों में रािगिनयों और पतु्रों क� गणना क� गई ह।ै 
प्रत्येक राग के पाँच रािगिनयाँ और आठ पतु्र  बताए गए हैं। केवल छठे राग क� छह रािगनी और नौ पतु्र 
बताए गए हैं। 

नीच ेिदए गए तािलका स ेछ: शदु्ध राग उनक� रािगिनयों और पतु्रों के बारे में स्प� �प स ेपता चलता ह ै।  

मलू राग  रािगनी  पतु्र  

1 भैरव  बंगाली, भरैवी,  बेलावली, 

 

बंगाल, पंचम, माधा, दशेाख, लिलत, हरख, 
िबलावल, माधव 

2 मालकौंस गुंडक्र�, गांधारी, शाहारी, 
अन्दयाली, धनासरी (औडव िकस्म 
का उल्लेख अलग से िकया गया 
ह)ै 

िमलाद, बरबल, मशकंक, चंद्रकौश, भावरा, 
नंदना, खोखर 

3 िहडंोल ितलगंी, दवेिग�र, बसंती, िसंधोरी, 
अबाहारी 

मंगला, चंद्रबंब, शोभंग, आनंद, िबभास,  
बाराधना, बसंत, िबनोद 

4 दीपक कामोिदनी, पटमंजरी, टोडी, गजुर्री, 
कांिबली 

कवल, कौसंब, राम, कंुतल, किलंग, बह�ली, 
चम्पका, हम्माल 

5 िसरी (श्री)  बैराड़ी, कणार्िट, साबेरी, गौरी, 
रामिकरी, सैंधिव  

िसधं,ु मालव, गौंड, गभंीर, गनुासागर, िवकटा, 
कल्याण, कंुभ, अकाटा  

6 मेघ मल्लारी, सोरठी, असावरी, 
कांकणी, म�ुा माली 

नट-नारायण, कान्हड़ा, सारंग, केदार, गौड, गौड 
मल्लार, जालंध, शंकराभरण 

3.5 राजा मानिसंह और �ुपद का िवकास  

संगीत रत्नाकर के समय तेरहवीं शताब्दी ईस्वी के दौरान, 'प्रबन्ध' नामक जो गीत प्रकार प्रचिलत था, इस के 
अतंगर्त सालग सडू नाम का एक प्रकार का प्रबंध ह�आ करता था िजसमें में ध्रवुा गीत भी शािमल था । ऐसा 
माना जाता ह ैिक 'ध्रपुद' या 'ध्रवुपद' इसी ध्रवुा गीत से िवकिसत ह�आ होगा । संगीत शा�कारों के मतानसुार 
इन प्रबंधों में जो सािहत्य गाया जाता था उसे ध्रवु पद कहा जाता था । बताया जाता ह ैिक यह नायक बक्श,ु 
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क्रिमक िवकास और 
इितहास 

नायक बैज,ु नायक िभन्न ुइत्यािद के परामशर् से मौजदूा प्रबन्ध में भाषागत बदलाव लाकर ध्रवुपदों क� रचना 
क� गई ।  मानिसंह के समय में िजन ध्रवुपदों का िनमार्ण ह�आ उनमें प्राचीन प्रबंधों के अन�ुप चार भाग होते 
थे – उदग्राह, ध्रवु, मलेापक और आभोग । बाद में य े चारों भाग स्थायी, अतंरा, संचारी और आभोग 
कहलाया जान ेलगा । (वतर्मान में बह�त ही कम चार पदों वाले ध्रवुपद गए जाते हैं । अिधकतर कलाकार 
केवल स्थायी और अतंरा दो ही पद गते हैं ।) इस गीत प्रकार को राजा मानिसहं और उनके दरबारी 
संगीतकारों द्वारा रचनाओ ंके माध्यम से लोकिप्रय िकया गया था। संदभर्तः उल्लेखनीय ह ैिक शाहजहां के 
संर�ण में रिचत 'सहसरस' गं्रथ में नायक बक्श ुके चयिनत ध्रपुद रचनाएं शािमल हैं।  

अपने तीस साल के शासनकाल के दौरान, राजा मानिसंह न े ग्वािलयर को एक सांस्कृितक कें द्र के �प में 
िवकिसत िकया जहां संगीत के िविभन्न पहलुओ ंके �ान के प्रसार के संबंध में कई गितिविधयां समय-समय 
पर ह�ई।ं जैसा िक पहले उल्लेख िकया गया ह,ै राजा मानिसंह द्वारा स्थािपत एक संगीत िवद्यालय या िवद्या-
पीठ के कई संदभर् िमलते हैं जहां मानिसहं के सभा गायकों द्वारा ध्रवुपद तथा राग गायन क� स�ूमताओ ंका 
प्रिश�ण प्रदान िकया  जाता था । माना जाता ह ैिक िमयाँ तानसने और मानिसंह क� पत्नी महारानी मगृनयनी 
को इस संस्थान स ेही संगीत का प्रिश�ण प्रा� ह�आ। 

3.6 सारांश 

राजा मानिसंह 1486-1516 ई. तक ग्वािलयर के शासक रह े िजनको सगंीत का गहरा �ान था। उन्होंन े
अपनी सभा में न ेकई संगीतकारों को संर�ण प्रदान िकया और उन्हें 'नायक' के पदवी से सम्मािनत िकया । 
उनमें से प्रमखु थ ेनायक बक्श,ु नायक बैज,ु नायक पांडवी, नायक िभन्न ुइत्यािद । इन जानकार संगीतकारों 
के साथ चचार् करने के बाद, राजा मानिसहं ने 'मानकुतहुल' नामक गं्रथ को संकिलत िकया जो सगंीत पर 
िलखा गया िहदंी में पहला पसु्तक था । यद्यिप यह पसु्तक अब हमारे िलए उपलब्ध नहीं ह,ै लेिकन इसे 
1666 ई.  में नवाब सैफ खान फिक�ल्लाह द्वारा फारसी में अनवुािदत िकया गया था, िजस से हमें इस 
पसु्तक के सामग्री के संबंध में पता चलता ह।ै यह गं्रथ दो भागों का संयोजन ह,ै तजुर्मा-ए-मानकुतहुल, जो 
मानकुतुहल का अनवुाद ह ैऔर '�रसाला-ए-रागदपर्ण, जो फोिक्व�ल्लाह का अपना �ि�कोण ह।ै  

िहन्दसु्तानी संगीत के िवकास में राजा मानिसहं तोमर का एक और बड़ा योगदान ह ैध्रवुपद / ध्रपुद और 
धमार िवधाओ ंको एक िनि�त सरंचना प्रदान करना और इन िवधाओ ंका शा�ीय संगीत में संयोजन करना 
। इस िवधा को प्रित�ा िमलने पर भारतीय संगीत क� प्राचीन परंपरा और ग�रमा पनुः प्रिति�त हो पाई जो 
मध्य एिशयाई संगीत के आिधपत्य स ेखंिडत हो गया था । यह िवधा िहन्द ूतथा मुिस्लम दोनों ही वगर् को 
समान �प से िप्रय था िजस कारण स ेयह प्रायः छः सौ वष� स ेलगातार भारतीय सगंीत का एक गौरवपणूर् 
अगं के �प में िवद्यमान ह ै।  

राजा मानिसंह तोमर के शासन में ग्वािलयर को िविभन्न सांगीितक गितिविधयों के द्वारा ससं्कृित के कें द्र में 
बदल िदया गया। इस अविध के दौरान उन्होंने ग्वािलयर को एक ऐसा स्थान बना िदया जहाँ सगंीत के महान 
िदग्गजों का पोषण ह�आ। 

3.7 अभ्यास  प्र� 

उपय�ु उ�रों के द्वारा �र� स्थान भरें 

एक खंड 

1)  राजा मानिसंह तोमर ने ग्वािलयर पर __________ स े__________ A.D तक शासन िकया 

2)  राजा मानिसंह तोमर ने ___________ नामक पसु्तक का संकलन िकया 

3)  ___________ अविध के दौरान िलंग पर आधा�रत वग�करण क� प्रणाली प्रचिलत थी 



 

 

भारतीय सगंीत के 
िवकास में राजा 

मानिसहं तोमर का 
योगदान 

87 

4)  राजा मानिसंह तोमर क� पसु्तक का फारसी में अनवुाद करने वाले नवाब सफै खान को 
_____________ के �प में जाना जाता ह।ै 

5)  खादो (षाडव) रागों क� श्रेणी में स्वरों क� सखं्या ___________ थी ।  

6)  ___________ रत्नाकर के समय में प्रचिलत एक गीत प्रकार था ।  

7)  ___________ में नायक बख्श ूक� एक हजार ध्रपुद रचनाए ँहैं। 

8)  राजा मानिसंह तोमर न े ___________  िवधा का आिवष्कार िकया। 

9)  ध्रवु प्रबन्ध, प्रबन्ध गान क� __________  एक िकस्म ह ै। 

10)  ध्रवुपद में गाए जाने वाल ेपद पणूर्�पेण __________ भाषा में िलख ेगए थे। 

11)  __________ और रानी _________ ने राजा मानिसहं तोमर द्वारा स्थािपत ससं्थान में प्रिश�ण 
प्रा� िकया। 

12)  राजा मानिसंह न ेग्वािलयर को __________कें द्र के �प में िवकिसत िकया 

SAQ प्र�ों के उ�र 

1)  1486, 1516  

2)  मानकुतुहल 

3)  मध्यकालीन 

4)  फक��ल्लाह 

5)  छः 

6)  प्रबन्ध 

7)  सहसरस  

8)  ध्रपुद 

9)  सालग सडू  

10)  िहन्दी  

11)  िमयाँ तानसेन, मगृनयनी 

12)  सांस्कृितक 

िनम्निलिखत  प्र�ों के िवशद �प से उ�र दें  

1)   मानकुतुहल में िदए गए रागों क� श्रेिणयों को तािलका सिहत समझाइए । 

2)   तजुर्मा-ए-मानकुतहुल और �रसाला-ए- रागदपर्ण के महत्व को समझाइए। 

3)  'राजा मानिसंह तोमर संगीत के महान संर�क थ'े। िदए गए कथन का िव�ेषण अपने शब्दों में करें। 

4)   ध्रपुद के िवकास में राजा मानिसहं तोमर क� भूिमका स्प� करें। 

5)    'नायक बख्श ून ेध्रपुद �प को लोकिप्रय बनान ेमें महत्वपणूर् भिूमका िनभाई। िदए गए कथन का अपन े
शब्दों में िव�ेषण क�िजए। 

6)   'ग्वािलयर को राजा मानिसहं तोमर के शासन में संस्कृित के कें द्र में बदल िदया गया।' िदए गए कथन 
को अपने शब्दों में कहें। 

7)   संगीत के िविभन्न पहलुओ ंके �ान के प्रसार स ेसंबंिधत राजा मानिसहं तोमर के योगदान क� व्याख्या 
करें। 
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