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इकाई 1  प्राचीन जाित गायन तथा राग वग�करण प्रणािलयाँ  

सूचीपत्र  

1.0 भूिमका 

1.1 अिधगम से संप्राि� 

1.2 जाित 

1.3 जाितयों के प्रकार 

1.4 जाित गायन  

1.5 जाित के दस ल�ण 

1.6 प्राचीन काल में रागों के िविभन्न वगर् 

1.7 सारांश 

1.8 अभ्यास प्र�ावली 

1.0 भूिमका  

भारतीय संगीत क� आरिम्भक अवस्था को जानने के िलए जाितयों का अध्ययन महत्वपणूर् ह,ै 
प्राचीन काल में गायन कैसा था, स्वरों क� रचना कैसी थी िकन िनयमों पर जाित गान होता था, 
प्रस्तुित का �प कैसा था? इन सब प्र�ों को जानने के िलए जाितयों को जानना आवश्यक ह,ै 
तथा इसका अध्ययन महत्वपूणर् ह।ै 

संगीत के इितहास को जानने के िलए यह समझना महत्वपूणर् ह ैिक संगीत जन�िच के अनुसार 
प�रवतर्नशील ह,ै और यह प�रवतर्न कुछ िनयमों के आधार पर ही होता आया ह ै ।  अतः 
जाितयाँ एकमात्र संगीत का ऐसा �प रहा हैं, िजसके आधार पर क्रमशः िवकास के फलस्व�प 
आज तक हमारी राग प्रणाली को िस्थर �प प्रा� ह�आ ह।ै 

जाित क्या ह?ै और इसका िवकास कैसे ह�आ इसका �ान हमें प्राचीन ग्रंथों के आधार स ेही 
प्रा� होता ह ैजो हमें समस्त संगीत के िवकास का �ान कराते ह।ै इस यिूनट में आप जाित के 
संबंध में िवस्तार पवूर्क जानेंगे ।  

1.1 अिधगम से संप्राि�  

इस अध्याय के अध्ययन के प�ात िवद्याथ�  

• प्राचीन भारतीय संगीत म ेगाई जाने वाली िवशषे िवधा जाित के संबंध में जान पाएंग े 

• िविभन्न प्राचीन संगीत शाि�यों द्वारा जाित क� व्याख्या को बता पाएगं े

• जाित गायन के िनयमों को समझा पाएगंे  

• प्राचीन जाित और आधिुनक रागों के आपसी संबंध क� व्याख्या कर पाएगंे  
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जाित शब्द संगीत में अित प्राचीन काल स ेप्रय�ु होता आ रहा ह।ै प्राचीन काल में संगीत के 
िलए गान्धवर् सं�ा थी, िजसके अतंगर्त गीत तथा वाद्य दोनों का समावेश था। जाितयों के िवषय 
में स्प� उल्लेख रामायण कालीन संगीत स ेहोता ह ै । रामायण के गान के िलए नीच े िदए गए 
िनयम का उल्लेख िमलता ह ै-  

"जाितिभः स�िभबर्दं्ध तन्त्रीलय समािन्वतम"् 

अथार्त रामायण का गान सात जाितयों में िनबद्ध करके गाए जाने का िवधान था । आप सब 
पता ही होगा िक रामायण क� रचना गये काव्य के �प में ह�ई थी । राम के राजसभा में कुशी-
लव के द्वारा प्रस्तुत रामायण इन्हीं स� जाितयों पर आधा�रत था। इस प्रकार जाितया ँस्वरों क� 
िविश� संरचना थीं।  

रामायण के प�ात् जाितयों का िवस्ततृ वणर्न सवर्प्रथम नाट्य शा� में ही िमलता ह,ै िजसमें 
जाित के �प का वणर्न िकया गया ह।ै जाित के िलए प�रभाषा नाट्यशा� में नहीं ह,ै िकन्त ु
उनके परवत� ग्रंथकार मतंग मिुन न े जाित के ल�ण बताते ह�ए जाित क� प�रभाषा को इस 
प्रकार बताया ह ै-  

‘श्रिुतग्रहः स्वरािद समहूाज्जायन्त ेजातयः’ 

अथार्त श्रिुत, ग्रह, स्वर आिद के समहु से जाित क� उत्पि� होती ह;ै श्रिुत से तात्पयर् वह 
श्रवणयोग्य स�ूमध्वनी ह,ै जो संगीत में प्रय�ु होती ह,ै तथा ग्रहािद स्वरों से तात्पयर् जाित में 
प्रय�ु होन ेवाले मखु्य स्वर ह,ै अब इस प्रकार जब स्वरों क� योजना होती ह,ै तब उस ेजाित क� 
सं�ा से जाना जाता ह।ै 

आगे वो बताते हैं िक िजससे अथार्त िजस स्वर-संरचना से रस भाव उत्पन्न होता ह ैउसे जाित 
कहते हैं ।  

मतंग के प�ात् जाित का और अिधक सटीक स्पि�करण अिभनवग�ु क� टीका से होता ह।ै 
अिभनवग�ु के अनसुार “रंजन और अ�� अभ्युदय को उत्पन्न करने वाले िविश� स्वर 
सिन्नवेश जाित कहलाते है”। इस प�रभाषा में दो बातों का स्प� उल्लेख ह।ै 

1. स्वरों का िवशेष सिन्नवशे या िवन्यास 
2. इस सिन्नवशे में रंजकता का होना। 

स्वरों के िवशेष सिन्नवशे से अिभनवग�ु का अिभप्राय ह ैस्वरों का पारस्प�रक संयोग से बना 
एक िवशेष संरचना । अिभनवग�ु के अनसुार "दशक जाित ल�णिमित" इस प्रकार जाित के 
दस ल�णों को बताया ह।ै िजनमें ग्रह, अशं, तार मन्द्र, न्यास, अपन्यास, अल्पत्व, बह�त्व, 
षाडवत्व और औडुवत्व के िनयमों के द्वारा स्वर सिन्नवशे िकया गया हो, तो वह जाित ह।ै इस 
प्रकार दस ल�णों स ेय�ु अठारह जाितयों का वणर्न भरत न ेनाट्यशा� में िकया ह।ै 

इस संदभर् में बीसवीं शताब्दी के शा�� ठाकुर जयदवे िसंह कहते हैं िक “ऐसा लगता ह ैिक 
परंपरा से प्रा� जो गीत भंडार जमा हो गया था उसक� परी�ा करके आ�जनों या भरत ने िजन 
गीतों में िविश� ल�ण सामान्य �प से िमल,े उनक� एक जाित या वगर् बनाया । ऐसे ही अन्य 
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गीतों में जो िविश� ल�ण सामान्य �प से िमल,े उनक� दसूरी जाित बनाई । इस प्रकार स े
उन्होंने कुल 18 वगर् बनाए, और उन वग� को उन्होंने ‘जाित’ सं�ा से अिभिहत िकया” । 
(ठाकुर जयदेव िसंह – भारतीय संगीत का इितहास – प.ृ 374) 

जाित क� प�रभाषा स ेस्प� होता ह ैिक सामगान में जो स्वरावली प्रचिलत थी, उसी के आधार 
पर जाितयों का िनमार्ण ह�आ होगा । इन जाितयों को व्यविस्थत �प दनेे के िलए ग्रामों में स्वरों 
को श्रिुतबद्ध िकया गया तथा षड्ज तथा मध्यम ग्राम को आधार मानकर जाित गायन का 
िवकास ह�आ। ग्राम क� रचना ना.शा. में स्प� �प स ेदी गई ह।ै ग्रामों क� रचना होने से स्वरों क� 
िस्थित िनि�त ह�ई, िजससे आगे चलकर वादी, संवादी स्वरों के साथ षड्ज-माध्यम, तथा 
षड्ज-पंचम भाव िनमार्ण ह�आ।  

1.3 जाितयों के प्रकार  

नाट्यशा� में स्वरगत जाितया ंअठारह बताई गई ह।ै इनका िवभाजन उस समय में प्रचिलत 
षड्ज तथा मध्यम ग्राम में िकया गया ह।ै षड्ज ग्राम में िजन सात जाितयों का उल्लेख हैं, व ेहैं -  

1. षाड्जी 2. आषर्भी 3. धैवती 4. नैषादी 5. षड्जोदीच्यवती 6. षड्जकैिशक� 7. 
षड्जमध्यमा  

मध्यम ग्राम के अतंगर्त िजन ग्यारह जाितयों का उल्लेख ह ैव ेहैं - 

1. गांधारी 2. मध्यमा 3. पंचमी 4. गान्धारोिदच्यवा 5. र�गांधारी 6. गान्धारपंचमी 7. 
मध्यमोदीच्यवा 8. नन्दयन्ती 9. कामार्रवी 10. आन्ध्री तथा 11. कैिशक� । 

भरत के अनसुार दोनों ग्रामों क� अठारह जाितयों में शदु्ध तथा िवकृत दो प्रकार के जाितयाँ थे ।  

षाड्जी, आषर्भी, धैवती तथा नैषादी षड्ज ग्राम में तथा गान्धारी, मध्यमा एव ंपंचमी मध्यम 
ग्राम के अतंगर्त शदु्ध जाितयाँ ह।ै इससे स्प� होता ह ैिक शदु्ध जाितयों का नामकरण सात स्वरों 
के नाम स ेह�आ ह।ै 

षड्जकैिशक�, षड्जोदीच्यवा तथा षड्जमध्यमा षड्जग्राम के अतंगर्त तथा गांधारोदीच्यवा, 
र�गांधारी, गांधारपंचमी, मध्यमोदीच्यवा, नन्दयन्ती, कामार्रवी आन्ध्री तथा कैिशक� - मध्यम 
ग्राम के अतंगर्त िवकृत जाितया ंह।ै शदु्ध जाित वह ह,ै िजसमें स�स्वर िवद्यमान हो, तथा जाित 
का नामसचूक स्वर ही उसका अशं ग्रह न्यास तथा उपन्यास हो।  

तात्पयर् यह िक जाित के नामसचूक स्वर को ग्रह, अशं, न्यास, अपन्यास के �प में प्रय�ु कर 
यिद सात स्वरों के साथ उसका िवस्तार िकया जाए, तो शदु्ध जाित का िनमार्ण होगा। अशं तथा 
ग्रह स्वर को बदलकर अथवा एक या अिधक स्वरों को वज्यर्कर जब जाित का िवस्तार िकया 
जाता ह,ै तो शदु्ध जाित िवकृत बन जाती ह।ै केवल एक िनयम ऐसा ह,ै जो जाित क� िवकृत 
अवस्था में भी प�रवितर्त नहीं होता और वह ह ैन्यास स्वर । शदु्ध जाित के िवकृत होन ेपर भी 
न्यास स्वर कभी नहीं बदलता।  

शदु्ध जाितयों में िवकृतत्व लान ेके िलए स्वरों क� सखं्या तथा ग्रह, अशं में प�रवतर्न ही पयार्� 
ह।ै न्यास स्वर में प�रवतर्न दोनों प्रकार  क� जाित में संभव नहीं ह,ै केवल अतंर इतना ह,ै िक 
शदु्ध जाितयों में न्यास स्वर मन्द्र स्थान में होना अिनवायर् ह,ै जब क� िवकृत जाितयों में न्यास 
मन्द्र के अित�र� अन्य स्थान में भी हो सकता ह।ै 
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जाित में प्रय�ु स्वर संख्या को ध्यान में रखकर जाितयों का तीन प्रकार का िवभाजन 
नाट्यशा� में विणर्त ह ै- संपणूर्, षाडव तथा औडुव । अठारह जाितयों में स ेचार जाितयाँ िनयत 
�प से संपणूर् ह,ै चार षाडव जाितया ँहैं तथा शषे दस ओडुव हैं । इन जाितयों में अशं स्वर रि� 
अथार्त रंजकत्व उत्पन्न करन ेवाला बताया गया ह,ै इसिलए तार, तथा मन्द्र स�क में इनका 
बह�ल प्रयोग कहा गया हैं भरत क� जाितयों में प्रत्येक जाित के िलए िनयत अशं स्वर का प्रयोग 
ह।ै अशं तथा उसके संवादी स्वर जाित में कभी भी विजर्त नहीं होते थ े।  

1.4 जाित गायन  

जाित गायन का आरम्भ अशं स्वर से होता था। स� शदु्ध जाितयों में नाम स्वर ही उस जाित का 
अशं स्वर होता था। जाितयों में ग्रह, अशं, न्यास, अपन्यास के िनयम थे, िजनका गायन में 
स्थान था। िविश� स्वर संगितया ंजाित में प्रय�ु ह�ई ह ैजसैे षाड्जी जाित में सा ग, सा ध आिद। 

हमारे आधिुनक राग गायन में भी स्वर संगितयों का िवशषे महत्व ह,ै जैस े‘म रे प’ कहन ेस े
मल्हार का आभास होने लगता ह।ै इसी प्रकार अन्य कई, स्वर संगितयां ह ैजो दो रागों के स्वर 
एक स ेहोन ेपर भी उनको िभन्न करते ह।ै 

जाितयों में मन्द्र तथा तार स्थान का िनद�श िकया गया ह,ै िजसस ेयह अनमुान होता ह ैिक जाित 
िवशेष के िलए मन्द्र मध्य तथा तार स्थानों का प्रयोग था । जाित में स्वर प्रस्तार के साथ गये पद 
एव ंतालों का उल्लेख भी िमलता ह।ै इसी प्रकार के ल�ण आधिुनक राग में भी प्रय�ु होते ह,ै 
प्रतीत होता ह ै िक जाितयों के आधार पर ही आगे चलकर संगीत का क्रमशः िवकास ह�आ। 
नान्यदवे के अनसुार “यित्कंिचदवे गीयते लोके तत्सवर् जाितष ुिस्थतम”् अथार्त जो कुछ लोक 
में गाया जाता था, वह सब जाित में िस्थत था । जाितयाँ ब्रम्हो� कही गई ह,ै तथा इसके प्रयोग 
में कठोर िनयमों का पालन होता था। 

1.5 जाित के दस ल�ण  

नाट्य शा� म ेजाित के दस ल�णों का वणर्न इस प्रकार िमलता ह।ै 

"ग्रहांशौ तारमन्द्रौ च न्यासोऽपन्यास एव च ।  
अल्पत्व ंच बह�त्व ंच षाडवौडुिवते तथा"॥  

अथार्त् जाित के दस ल�ण इस प्रकार ह ै ग्रह, अशं, तार, मन्द्र, न्यास अपन्यास, अल्पत्व 
बह�त्व, षाडवत्व तथा औडवत्व। जाित के �प को जानने के िलए तथा जाित में प्रय�ु होन े
वाले उपयुर्� ल�णों के िलए इन ल�णों के प्रयोग को समझना आवश्यक ह।ै 

1. ग्रह स्वर  

ग्रह स्वर के िवषय में ना.शा. में इस प्रकार वणर्न प्रा� होता ह।ै 

ग्रहास्त ुसवर्जातीनामशंवत्प�रक�ितर्ताः । 

अथार्त समस्त जाितयों में ग्रह स्वर अशं स्वर ही ह�आ करता था। ग्रह उस अशंस्वर को कहा 
जाता ह,ै िजससे जाित गान का आरम्भ होता था। 
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2. अंश स्वर  

जाित के दश ल�णों में अशं को सवर्प्रमखु माना गया ह।ै अशं क� तुलना राग में प्रय�ु होन े
वाले वादी स्वर स ेक� जाए, तो वादी स्वर का वही स्थान राग में ह,ै जो अशं स्वर का जाित में 
ह ैिकन्त ुआधिुनक समय में राग में ग्रह और अंश स्वर िभन्न हो चकेु हैं । तीव्र मध्यम वाले रागों 
को छोड़  सभी रागों में प्रायः ग्रह स्वर अथवा आरिम्भक स्वर सा को ही माना जाता ह।ै तार 
तथा मन्द्र का िविश� िविध स ेप्रयोग जाित क� िवशेषताओ ंमें स ेह।ै जाित का गान मध्य अशं 
से लकेर तार स्थान में चार अथवा पांच स्वरों तक िकया जाता ह।ै आधिुनक राग गायन में भी 
राग में प्रय�ु होने वाले स्वरों के चलन के अनसुार मन्द्र तथा तार क� अवधी का पालन िकया 
जाता ह।ै कुछ रागों का सौंदयर् पन्द्र-मध ्में कुछ राग मध्यन्तार तथा कुछ तार सम्तक में ही सुंदर 
प्रतीत होते ह।ै 

3. न्यास तथा अपन्यास 

न्यास वह स्वर ह,ै िजस पर गीत का समापन होता ह,ै तथा अपन्यास वह स्वर ह,ै जो गीत के 
मध्य खंड का समापन स्वर ह ै।  

4. सन्यास िवन्यास 

सन्यास वह न्यास स्वर ह,ै जो गीत के प्रथम खंड के अन्त में अशं स्वर के अिववादी के �प में 
आता ह ै तथा िवन्यास भी अशं का अिववादी होता ह,ै अन्तर केवल यह ह,ै िक िवन्यास 
खण्डगत शब्दों अथवा पदों के अन्त में प्रय�ु िकया जाता ह।ै 

रागों में प्रय�ु होन ेवाल ेन्यास स्वर स ेभी यही तात्पयर् ह।ै न्यास वह ह,ै िजस पर राग में �का जा 
सके, तथा िजस पर गीत क� समाि� हो। जाितयों में इन िनयमों का कठोरता स ेपालन िकया 
जाता था । शाङ्र्ग दवे के संगीत रत्नाकर स े�ात होता ह ैिक रागालाप के में भी इन ल�णों का 
प्रयोग होता था।  

5. अत्पत्व बह�त्व 

जाितयों को व्य� करने के िलए अशं आिद स्वरों के अित�र� भरत ने दो प्रकार का अतंरमागर् 
बताया ह।ै अतंरमागर् से तात्पयर् ऐस े स्वर संचार स ेह,ै िजन में स्वरों का अल्प अथवा बह�ल 
प्रयोग िकया जाता ह।ै केवल अशं स्वरों के आधार पर जाितगान संभव नही ह,ै अतएव उसके 
अित�र� राग के अन्य स्वरों का अल्पािधक प्रयोग जाित के स्व�प को स्प� करन ेके िलए 
आवश्यक होता ह।ै जाित िवशषे के अनसुार कुछ अन्य स्वरों का कम अिधक प्रयोग जाितयों 
का अतंरमागर् कहलाता ह।ै 

स्वरों का अल्पत्व दो प्रकार से िकया जाता ह ैलंघन से तथा अनभ्यास से । लंघन का अथर् 
तो लांघना  ह ैपरंत ुजाित गान के संदभर् में लंघन का तात्पयर् ह ैस्वरों को केवल स्पशर् करते ह�ए 
प्रयोग करना या थोड़ा सा छँू कर प्रयोग करना उस पर ठहरना नहीं । इससे मखु्य स्वर क� 
प्रमखुता बनी रहती ह ै। इसके अित�र� अन्य स्थानों पर अनभ्यास स ेस्वरों का अल्पत्व रखा 
जाता ह।ै अनभ्यास से तात्पयर् ह ैबार बार उस स्वर का प्रयोग ना करना िजस स्वर को िकसी 
िवशेष जाित में अल्पत्व क� भूिमका दी गई ह।ै  

िविवध स्वरों का िविश�, एव ंचमत्का�रक संचारो का प्रयोग रागों में भी पाया जाता ह।ै इस 
प्रकार से स्वरों के अल्पत्व तथा बह�त्व से रागों में सौंदयर् विृद्ध होती ह।ै 



 

 

68 

भारतीय सगंीत में राग 
वग�करण पद्धितयां 

6. षाडवत्व – औडुवत्व   

सभी जाितयाँ सम्पणूर् नहीं थे । कुछ जाितयों में केवल 6 स्वरों का प्रयोग होता था िजन्हें षाडव 
जाित कहा जाता था । इसी प्रकार िजन जाितयों में 5 स्वरों का प्रयोग होता था उन्हें औडुव 
जाित क� सं�ा दी गई थी ।   

7. मंद्रत्व – तारत्व  

जाित गायन में मदं्र तथा तार स्वरों क� सीमा अशं स्वर पर िनभर्र रहता ह ै। भरत के अनसुार तार 
स�क में अशं स्वर के चौथे स्वर से सातव ेस्वर तक िवस्तार िकया जा सकता ह ैपर अित तार 
स�क में िवस्तार करने में उनक� आपि� थी क्यूंक� इससे सौन्दयर् में हानी होती ह ै। उसी प्रकार 
अशं स्वर के मदं्र स्थान तक ही िवस्तार होना उिचत ह ैनहीं तो गायन में सौन्दयर् क� हानी होती 
ह ै।  

संपणूर् जाित का अध्ययन करन े स े कुछ तथ्य ऐस ेसम्मखु आते ह,ै जो जाितयों को राग क� 
आरंिभक सीढ़ी बताते ह।ै जाित वास्तव में राग का मलू ह,ै िजनमें िवकार होन ेसे अनेक रागों 
का जन्म होता ह,ै ऐसा कई िवद्वानों का कथन हैं । यद्यिप भरत न ेइन ल�णों का वणर्न जाितयों 
के िलए िकया ह,ै िकन्त ुपरवत� काल में रागों में ये सभी ल�ण पाय ेजाते हैं । अथार्त् अन्य 
शब्दों में जाितयों को सब रागों को जन्म दनेे वाली कहा गया ह।ै दोनों का गणु एव ंउद्दशे्य मनषु्य 
मन में रंजकता का संचार करना बताया गया ह।ै प�रभाषा के अनसुार श्रिुत ग्रह स्वरािद के समहू 
को जाित, तथा ध्विन क� स्वर वणर् स े िवभिूषत रचना को राग कहा ह,ै अतः दोनों में श्रिुत, 
स्वर, वणर्, ग्रहािद स्वरों का प्रयोजन ह।ै जाितगान क� िविश� पद्धित थी, िजसमें स्वर, वणर्, 
आलि�, आ�ि� का िनयमों के अनसुार प्रयोग होता था। राग भी िनयम बद्ध होता ह ैतथा राग 
में उन्हीं सब ल�णों का प्रयोग सवर्सम्मत ह,ै जो जाित में िनद�िशत ह।ै जाित में स्वर संगितयों के 
प्रयोग स ेजाितयों का िवस्तार िकया जाता था, उसी प्रकार राग में भी िवशेष स्वर-संगित का 
प्रयोग शा� सम्मत ह,ै जो राग क� िवशषेता को स्प� करता ह।ै 

1.6 प्राचीन काल में रागों के िविभन्न वगर्  

भरत द्वारा विणर्त 18 जाितयों के अित�र� नाट्यशा� में जाितराग तथा ग्रामरागों का  भी 
उल्लेख िमलता ह ै । जाित राग क� उत्पि� जाितयों से ह�ई होगी तथा ग्राम राग षडज तथा 
मध्यम ग्राम से उत्पन्न ह�ए । जाितयों मे िनयमों का कठोर �प म ेअनुपालन िकया जाता था 
और जाित राग में रंजकता को अिधक महत्व िदया जाता था । डॉ शरच्चंद्र श्रीधर परांजपे के 
अनसुार जाित उच्चांग संगीत था और राग लोक संगीत से उपजा संगीत था। उनके िवचार में 
ईसा के 6 ठी शताब्दी के आसपास भारतीय संगीत में स्थानीय शिैलयों का प्रभाव दीखने लगा 
था । उस समय से देश के िविभन्न प्रदशेों के सािहत्य में िविभन्न स्थानीय भाषाओ ंका प्रयोग 
होने लगा था । गीतों क� रचना में भी दशेी भाषाओ ंका प्रयोग होने लगा । ये ही गीत शिैलयाँ 
‘भाषा’ कहलाने लगीं । मतंग के समय तक सात ऐसे गीितयाँ प्रिति�त हो चकु� थीं िजनका 
नाम मतंग अपने ग्रंथ बहृद्दशेी में उल्लेख िकया ह ै । व े हैं – शदु्ध, िभन्ना , गौड़ी, बेसरा, 
रागगीती, साधारणी, भाषा और िवभाषा। (डॉ शरच्चंद्र श्रीधर परांजपे : संगीतबोध) 

शाङ्र्गदेव के समय तक रागों क� संख्या और बढ़ गई ं तो  उन्होंने रागों के दस वग� में वग�कृत 
िकया व ेथे ग्रामराग, उपराग, राग, भाषा, िवभाषा, अतंरभाषा, रागांग, भाषांग, िक्रयांग, उपांग । 



 

 

प्राचीन जाित गायन 
तथा राग वग�करण 

प्रणािलयाँ 

69 

इन दस वग� में पहले तीन वगर् प्राचीन रागों स ेसंबिधत हैं िजनके बारे में हम थोड़ा िवस्तार से 
चचार् कर लेते हैं ।  

1.  ग्रामराग - शाङ्र्गदेव के अनुसार ग्राम राग व ेराग थे िजनक� उत्पि� ग्रामों से संबंिधत 
शदु्धा, िभन्ना, गौड़ी आिद गीितओ ंसे ह�ई थी। षडज तथा मध्यम दोनों ग्रामों म ेही इन 
गीितयों के आधार पर राग बनते थे । शाङ्र्गदेवके समय तक प्राचीन सात ग्रामरागों के 
अित�र� 23 और ग्राम राग प्रचिलत हो चकेु थ ेिजनमें से िभन्न गीित से पाँच  ,गौड़ से 

तीन ,वसेर से आठ और साधारण  से सात ग्रामराग थ े।     

2.  उपराग – ये व ेराग थे िजनक� उत्पि� के बारे में साफ पता नहीं चलता पर इन रागों में 
राग के सभी िनयमों का पालन होता था। शाङ्र्गदेव के समय तक आठ उपराग प्रचिलत 
थे उनमें से कुछ उपरागों के नाम भी रत्नाकर में िमलते हैं जसैे – शकितलक, रेवग�ु 
आिद ।  

3.  राग – इनक� उत्पि� भी ग्राम रागों के समान जाितयों से ह�आ । परंतु अब तक हम 
जाित, ग्रामराग या उपराग के िजस प्रकार नाम देखते आए हैं व े िबल्कुल ही अलग 
िकस्म के थे । ‘राग’ प्राचीन संगीत का अगं होते ह�ए भी इनके नामों से हम आज भी 
प�रिचत हैं। तेरहवीं शताब्दी में िलखा ग्रंथ संगीत रत्नाकर में प्रा� कुछ रागों के नाम इस 
प्रकार थे – भैरव, श्री, कुकुभ, मघे, नटनारायण आिद । आज भी इन नामों के राग 
िहन्दसु्तानी संगीत में प्रचिलत ह ै चाह े उनके स्व�प में काफ� बदलाव आ गए हों । 
अथार्त इस से पहले के वगर् के रागों के नाम आज परूी तरह से ल�ु हो चुकें  हैं । परंतु 
‘राग’ वगर् के रागों क� एक धारावािहकता िदखती ह ैक्योंक� ये नाम प्राचीन काल से 
मध्य यगु पार करते ह�ए आधिुनक समय में भी अपने स्वतंत्र व्यि�त्व के साथ 
िहन्दसु्तानी संगीत में कायम हैं।  

1.7 सारांश  

िप्रय िवद्यािथर्यों ! इस अध्याय में आपने प्राचीन काल के संगीत में गाए जाने वाल े‘राग’ के 
पवूर्ज जाित, तथा जाितराग, ग्रामराग आिद के संबंध में जानकारी प्रा� क�। जाित के ल�णों से 
भी प�रिचत ह�ए । अगले अध्याय में आप मध्य यगु में प्रचिलत राग वग�करण के पद्धितयों के 
संबंध में पढ़ेंगे । और अिंतम अध्याय में आप आधिुनक यगु में प्रचिलत राग वग�करण 
पद्धितयों के संबंध में जानकारी प्रा� करेंगे । इस प्रकार यगुों स ेचली आ रही िहन्दसु्तानी संगीत 
में समय समय पर प्रयोजन के अन�ुप राग वग�करण पद्धित के समचुय इितहास को आप 
समझ पाएंग े।  

इस अध्याय के कुछ प्रमखु िबन्द ुइस प्रकार हैं –  

• श्रिुत, ग्रह, स्वर आिद के समहु स ेजाित क� उत्पि� होती ह ै।  
• ठाकुर जयदवे िसंह के अनसुार “परंपरा से प्रा� जो गीत भंडार जमा हो गया था उसक� 

परी�ा करके आ�जनों या भरत ने िजन गीतों में िविश� ल�ण सामान्य �प से िमल,े 
उनक� एक जाित या वगर् बनाया । ऐसे ही अन्य गीतों में जो िविश� ल�ण सामान्य �प से 
िमल,े उनक� दसूरी जाित बनाई । इस प्रकार स ेउन्होंने कुल 18 वगर् बनाए, और उन वग� 
को उन्होंने ‘जाित’ सं�ा से अिभिहत िकया ।  
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और ग्यारह मध्यम ग्राम क� जाितयाँ थीं ।  

• भरत ने  जाित के दस ल�ण या िनयम बताए हैं िजनक� अनपुालना करना अिनवायर् था। 

• प्राचीन काल में जाितयों के अित�र� जाितराग, ग्रामराग आिद और भी गायन के उपदान 
थे जो आज अवल�ु ह ै।   

1.8 अभ्यास प्र�ावली  

1. जाित क्या ह ैसिवस्तार समझाइए ।  

2. जाित के ल�णों का िववरण दीिजए ।  

3. जाित गायन को सं�ेप में बताइए ।  

4. जाित के अित�र� प्राचीन काल के रागों के िविभन्न वग� के बारे में साि�� िववरण 
दीिजए  
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इकाई 2 मध्यकालीन संगीत में राग वग�करण  

सूचीपत्र  

2.0 भिूमका 

2.1 अिधगम स ेसंप्राि� 
2.2 मध्यकालीन राग वग�करण पद्धितया ँ

2.3 शाङ्र् गदेव का दशिवध राग वग�करण 
 2.3.1 रागांग, िक्रयांग और उपांग 

 2.3.2 शुद्ध छायालग और सकं�णर् राग 

2.4 राग रािगनी वग�करण प्रणाली 

 2.4.1 िशव अथवा सोमे�र मत 

 2.4.2 कृष्ण अथवा किल्लनाथ मत 

 2.4.3 भरत मत  

 2.4.4 हनुमन्मत अथवा हनुमान मत 

2.5 मेल राग वग�करण 

2.6 सारांश 
2.7 अभ्यास प्र�ावली 

2.0 भूिमका  

जैसे जसै ेरागों क� सखं्या बढ़ती गई वसै ेवसै ेही रागों को व्यविस्थत रखने क� नई नई प्रयास 
होती रही। प्राचीन काल में जाित तथा ग्रामराग आिद वग� में रागों को व्यविस्थत िकया गया 
िजसे आपने िपछले अध्याय में पढ़ा । मध्ययगु के प्रारंभ में राग वग�करण क� प्राचीन व्यवस्था 
ही जारी था । धीरे धीरे प्राचीन व्यवस्था के साथ साथ नई पद्धितयों का भी प्रयोग होने लगा । 
इस अध्याय में आप इन्हीं राग वग�करण पद्धितयों के बारे में जानकारी प्रा� करेंगे ।  

2.1 अिधगम से संप्राि�  

इस अध्याय के अध्ययन के बाद िवद्याथ� –  

• मध्ययगुीन राग वग�करण पद्धितयों के नाम बता पाएगं े।  

• शाङ्र्गदेव द्वारा प्रणीत दशिवध राग वग�करण को समझा पाएंग े।  

• राग रािगनी वग�करण पद्धित का िववरण दे पाएगं े।  

• मले राग वग�करण के संबंध में बता पाएगं े।  

2.2 मध्यकालीन राग वग�करण पद्धितयाँ  

संगीत आरम्भ स ेही प�रवतर्नशील रहा ह,ै प�रवतर्न के कारण उसका िवकास भी सम्भव ह�आ 
ह।ै प्राचीन काल स े चली आ रही वग�करण क� परम्परा में मध्यकाल के आने तक कई 
प�रवतर्न ह�ए, तीन ग्राम से पहले दो तथा बाद में एक ही ग्राम षडज ग्राम ही रह गया । जाित का 
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स्थान रागों न ेले िलया । प्राचीन काल के अिंतम चरण में मतंग ने ग्रामराग, उपराग, भाषा, 
िवभाषा, आिद 7 वग� में प्रचिलत रागों को वग�कृत िकया था । परंतु राग परम्परा क� क्रमश: 
वधर्मान �प को दखेते ह�ए तत्कालीन शा�कारों ने कुछ नवीन मतों को प्रस्तुत िकया । प्रतीत 
होता ह,ै इसका आधार भी मतंग के ग्राम राग आिद एवं भाषा, िवभाषा आिद क� संकल्पना 
रही होगी । मतंग के इस राग वग�करण पद्धित को ही तेरहवीं शताब्दी में शाङ्र्गदेव ने दशिवध 
राग वग�करण प्रणाली क� पद्धित के नाम से पनुः व्यविस्थत कर प्रस्तुत िकया । परंतु शाङ्र्गदेव 
के परवत� ग्रंथकारों ने राग रािगनी पद्धित से रागों को वग�कृत िकया । मध्यकाल क� यह 
िवशेषता रही ह,ै िक कुछ रागों को �ी और कुछ को प�ुष मान कर रागों क� वशं परम्परा को 
पतु्र राग और पतु्र वध ुराग में भी विणर्त िकया गया ह।ै इस वग�करण पद्धित में ध्यान देन ेयोग्य 
बात यह ह ै क� िविभन्न शा�कारों के बताए ह�ए पद्धितयों में एक�पता नहीं ह,ै हर एक के 
बताए ह�ए राग क� सखं्या तो 6 थे पर रािगिनयों क� संख्या, राग �प तथा नामों में अतंर पाया 
जाता ह।ै मध्यकाल के अिंतम चरण तक आते आते इस पद्धित का भी प्रचलन कम होने लगा । 
मध्यकाल के ही कुछ शा�कारों ने रागों को ससं्थान या मलेों में भी वग�कृत करने लग;े 
हालांिक यहाँ भी हर शा�कार द्वारा बताए गए मेलों क� सखं्या और नाम अलग अलग 
प�रलि�त होते हैं।  

इन सभी पद्धितयों को एक एक कर के समझने के िलए श�ु करते हैं संगीत रत्नाकर में विणर्त 
दश िवध राग वग�करण से- 

2.3 शाङ्र् गदेव का दशिवध राग वग�करण  

तेरहवीं शताब्दी में प.ं शाङ्र्गदेव ने अपने ग्रंथ ‘संगीत रत्नाकर’ में तत्कालीन समस्त प्रचिलत 
रागों को दस वग� में िवभािजत िकया । इन वग� का नाम इस प्रकार था - ग्रामराग, राग, उपराग, 
भाषा, िवभाषा, अन्तभार्षा, रागांग, भाषागं, उपांग और िक्रयांग । इनमें प्रथम 6 वगर् प्राचीन 
‘माग� संगीत’ अथवा ‘गांधवर् संगीत’ के रागों के संदभर् में और अिन्तम चार दशेी संगीत के 
राग के संदभर् में थे ।  

 ‘संगीत रत्नाकर’ में 30 ग्राम रागों, 20 रागों और 8 उपरागों का उल्लेख है । ग्रामरागों 
का उद्भव षडज और मध्यम ग्राम क� गीितयों से माना गया ह ै। शदु्ध गीित से सात राग, िभन्न 
गीित से पाँच, गौड़ से तीन, वेसर से आठ और साधारण  से सात इस प्रकार कुल 30 ग्राम रागों 
का उल्लेख िमलता ह ै। इसके अित�र�  20 रागों तथा 8 उपरागों का जन्म जाितयों से बताया 
गया ह ै। इन िविभन्न वग� के रागों में क्या िवशषे ल�ण थे इसका स्प� िववरण ग्रंथों में नहीं 
िमलता ।   

इसके बाद भाषा, िवभाषा और अन्तभार्षा के राग बताए गए हैं । ये तीन भी कोई िवषशे 
गायन िवधा या शलैीयाँ रही होंगी जो प्रादिेशक थीं, और इन शिैलयों म ेप्रय�ु रागों को क्रमश: 
इन्ही गीत प्रकार के वगर् से जाना जाता था । भाषा आिद रागों क� छाया िजनमें पड़ती थी 
उन्हें भाषांग राग कहा गया ।  

2.3.1 रागांग, िक्रयांग और उपांग  

ये तीनों प्रकार के राग देशी संगीत के अन्तगर्त आते हैं । पं भातखण्डे के अनुसार िजन रागों में 
शा�ीय िनयमों का पालन हो व ेरागाँग राग कहलाते हैं । ‘ भाषांग राग ‘ व ेहैं िजनक� रचना 
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दशे में प्रचिलत शिैलयों के आधार पर होती ह ै। ये शा�ीय िसद्धान्त पर आधा�रत नहीं होत,े 
बिल्क शा�ीय िसद्धान्तों के पास होते हैं । िक्रयाँग राग व ेहैं िजनके अवरोह में कभी – कभी 
राग क� रंजकता बढ़ाने के िलये िववादी स्वर का प्रयोग कर िलया जाता ह ै। उपाँग राग व ेहैं 
िजनमें राग के मूल स्वरों में से कुछ या कोई स्वर हटा िदया जाता ह ै और उसके स्थान पर 
िववादी स्वर प्रयोग िकया जाता ह ै। 

2.3.2 शुद्ध छायालग और संक�णर् राग 

मध्य काल में प्रचिलत यह भी एक और राग वग�करण क� पद्धित थी ।  शदु्ध राग व ेथे िजनमें 
िकसी दसूरे राग क� छाया नहीं आती थी । छायालग वे राग थे िजनमें अन्य िकसी राग क� 
छाया पड़ती हो और संक�णर् राग वे राग थे जो तीन या तीन से अिधक रागों के िमश्रण से बनते 
थे । छायालग को सालग भी कहा जाता था । यह वग�करण प्रणाली मतंग के समय से चली 
आ रही थी और वैचा�रक �प से ये आज भी मान्य ह ै।   

2.4 राग रािगनी वग�करण प्रणाली  

मध्यकाल के राग वग�करण प्रणािलयों में राग - रािगनी वग�करण प्रणाली बह�त अिधक 
प्रचलन में थी । रागों को प�ुष मान कर कुछ शा�कारों ने 6 राग और 36 रािगिनयों क� 
अवधारणा को प्रस्तुत िकया तो कुछ ने 6 राग 30 रािगनीयों को माना । कुछ और शा�कारों ने 
उनके पतु्र, पतु्रवध ू तथा पौत्र रागों क� भी संकल्पना प्रस्तुत िकया । मध्ययगु में राग-रािगनी 
वग�करण को अपनान ेवाल ेप्रमखु ग्रंथ पन्द्रहवी से सत्रहवी शताब्दी के काल में प्रा� होते ह।ै 
संगीत मकरंद में तो िलंग के अनसुार पिुलंग, �ीिलंग, तथा नपुंसक रागों के अतंगर्त रसानुकूल 
प्रयोग के िलए कहा गया ह ै।  

नारद ने अपने ग्रंथ में दस प�ुष राग, प्रत्येक क� पांच भायार्, चार-कुमार (पतु्र) तथा चार पतु्र बध ु
क� कल्पना  करके राग-रािगिनयों के प�रवार का वणर्न िकया ह।ै  

पन्द्रहवी शताब्दी के भट्ट शुभंकर न ेएक मत स ेछः राग तथा तीस रािगिनयां, तथा दसूरे मत स े
छः राग तथा छ�ीस रािगिनयां बताई ह।ै पुंड�रक िवट्ठल ने रागमाला नामक ग्रंथ में छः राग, 
प्रत्येक क� पांच ि�यां, एव ंपांच पतु्र कहा ह।ै इसी प्रकार कुछ अन्य ग्रंथकारों ने भी  राग रािगनी 
वग�करण का उल्लेख िकया ह,ै जसेै फिक�ल्लाह न ेअपने राग दपर्ण में तथा अबुलफज़ल ने 
अपन ेआईने अकबरी में राग रािगनी वग�करण का उल्लेख िकया ह ै। 

इस प्रकार राग रािगनी वग�करण को मध्यकालीन ग्रंथकारों न ेअपन ेअपन ेमतानसुार अपन ेग्रंथ 
में विणर्त िकया ह,ै िकन्त ुइस वग�करण का क्या आधार था इस बात का स्प� उल्लेख िकसी 
ग्रंथ में प्रा� नहीं होता। मध्यकाल के आते आते कई राग प्रचार में आ गए थ,े अतः राग रािगनी 
वग�करण में उन्हें सीिमत नहीं रखा जा सका इस िलए भी इस वग�करण क� पद्धित का प्रचलन 
धीरे-धीरे �ास होन ेलगा। 

राग-रािगनी वग�करण के मखु्य चार मत थे । इस पद्धित में कुछ रागों को �ी और कुछ को प�ुष 
मान कर रागों क� वशं परम्परा मानी गई। इसी िवचारधारा के आधार पर राग-रािगनी वग�करण 
क� पद्धि� का जन्म ह�आ था । इस वग�करण के िवषय में िवद्धानों में एक मत नही रहा और 
उन्होंने अपन ेअपने वग�करण को अपने मत स ेप्रस्तुत िकया। इस प्रकार इस वग�करण के चार 
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मत, मध्यकाल में प्रिसद्ध ह�ए। प्रथम दो मतानसुार 6 राग 36 रािगिनयां तथा अिन्तम हो 
मतानसुार 6 राग 30 रािगिनयां मानी गई। 

2.4.1 िशव अथवा सोमे�र मत 

इस मतानसुार छः राग थे और प्रत्येक राग क� 6-6 रािगिनयां थी, उसके बाद पतु्र और पतु्रवधएु ं
भी मानी गई। 

िशवमत के अनसुार 6 राग 36 रािगिनया इस प्रकार ह ै 

राग रािगिनयां 

1 श्री  - मालश्री, ित्रवणेी, गौरी, केदारी, मधमुाधवी, पहािड̣का  

2 वसंत- दशेी, दवेिगरी, वरािटका, टोिड̣का, लिलता, िहदंोली  
3 भैरव - भैरवी, गजुरी, रामिकरी, गणुिकरी, बंगाली, सैंधवी। 

4 पंचम- िवभाषा, भपूाली, कणार्टी, बड ̣हिंसका, मालवी पटमंजरी 

5 मघे - मल्लारी, सोरटी, सावरेी, कौिशक�, गांधारी, हरश्रृंगारी 
6 नटनारायण - कामोदी, कल्याणी, आभीरी, नािटका, सारंगी, नट्टहबंीरा । 

2.4.2 कृष्ण अथवा किल्लनाथ मत  

इस मत  के अनसुार छः राग थ,े िकन्त ुउनके छः रािगिनयां और पतु्र राग िशव मत स ेिभन्न थे। 
किल्लनाथ मत से राग-रािगनी वग�करण 

राग-रािगिनया 

1 श्री- गौरी, कोलाहल, धवला, वरोराजी, मालकौंस दवेगांधार 

2 वसंत- अन्धाली, गणुकली, पटमजंरी, गौडिगरी, धांक�, दवेसाग 

3 भैरव- भैरवी, गजुर्री, िबलावली, िबहाग, कणार्ट, कानडा 

4 पंचम- ित्रवणेी, हस्तंतरेनहा, अहीरी, कोकम, बेरारी आसावरी 

5 नटनारायण- ितबंक�, ित्रलंगी, पवू�, गान्धारी, रामा, िसंधपुल्लारी। 

6 मघे- बंगाली, मघरुा, कामोद, धनाश्री, दवेतीथ� िदवाली। 

2.4.3 भरत मत  

इस मतानसुार भी छः राग थ,े परंत ुप्रत्येक क� पांच रािगिनयां, आठ-आठ, पतु्र और पतु्र वधएु ं
मानी गई ह।ै भरत मत के अनुसार राग रािगनी वग�करण राग रािगिनयां 

1 भैरव - मधमुाधवी, लिलता, बरारी, भैरवी, बह�ली। 

2 मालकंस – गजुर्री, िवद्यावती, तोडी, खंबावती, कुकुभ 

3 िहदंोल - रामकली, मालवी, आसावरी, दवेारी, केक�। 

4 दीपक – केदारी, गौरी, �द्रावती, कामोद, गजुर्री। 

5 श्री - सैंधवी, काफ�, ठुमरी, िविचत्रा, सोहनी। 

6 मघे - मल्लारी, सारंगी, दशेी, रितवल्लभा, कानरा। 
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2.4.4 हनुमन्मत अथवा हनुमान मत  

इस मतानसुार छः राग भरत मत के अनसुार थे। प्रत्येक क� 5 रािगिनया ँतथा 8 पतु्र और पतु्रवध ु
राग मान ेगए ह,ै जो भरत मत स ेिभन्न थे। 

राग-रािगनीयाँ  

1 भैरव - बंगाली, सैंधवी, भैरवी, बरारी, मध्यमािद । 

2 मालकंस - तोड़ी, गणुक्र�, गौरी, खंबावती, कुकुभ । 

3 िहदंोल – रामिकरी, दशेाख्य, लिलता, बेलाविल, पटमंजरी । 

4 दीपक – दशेी, कामोदी, केदारी, कानडा, नािटका । 

5 श्री - मालश्री, आसावरी, धनाश्री, वासंित, मालवी ।  

6 मघे – टनक (टंका), मल्लारी, गजुर्री, भोपाली, दशेकारी । 

इस प्रकार मध्य काल में राग-रािगनी वग�करण क� उनक� वशं परम्परा के साथ अन्य ग्रंथों म ं
भी उपलब्ध ह।ै उपयुर्� चारों मतों में श्री, भरैव, तथा मघे, इन रागों को प्रायः सभी गं◌्रथकारों 
ने मखु्य रागों में स्थान िदया ह।ै, िकन्तु आगे चलकर िकन्हीं वग�करणों में साम्यता नही रही। 
इनक� वशे परम्परा में भी अतंर पाया जाता। 

आज यह बताना किठन ह,ै िक इस वग�करण पद्धित का आधार क्या था? इनमें स्वर साम्य, 
स्व�प साम्य अथवा राग रािगिनयों के नामों में पिुल्लंग तथा �ीिलंग राग नाम? इन सभी का 
िवचार करने पर इनमें पणूर्तः साम्य दखेन ेको नही िमलता। सवर्प्रथम पटना के महुम्मद रज़ा न े
अपनी पसु्तक नगमाते आसफ� में सन ्1813 में उपयुर्� चारों मतों क� आलोचना क� । इस 
प्रकार स�ुढ़ सैद्धांितक आधार न होने के कारण धीरे-धीरे इस पद्धित का �ास होता गया। 

2.5 मेल राग वग�करण 

मले राग वग�करण पद्धित दि�ण भारतीय संगीत क� एक महत्वपणूर् दें ह ै । इस पद्धित को 
सवर्प्रथम प्रयोग लाने का श्रये चौदहवीं शताब्दी के िवजयनगर साम्राज्य के मतं्री पंिडत 
िवद्यारण्य माधवाचायर् को जाता ह ैिजन्ह ेअन्य िवषयों के साथ संगीत का भी बह�त अच्छा �ान 
था । इसके अतंगर्त हर एक राग में प्रय�ु होनेवाले शदु्ध और िवकृत स्वरों का िनधार्रण िकया 
गया । अथार्त रागों म ेलगनेवाले स्वरों क� समानता के आधार पर रागों का गटु या वगर् बनाया 
गया और वगर् को मले सं�ा दी गई । हर गटु में जो राग सवार्िधक प्रिसद्ध था संबंिधत मले को 
वही नाम िदया गया । इस प्रकार मले पद्धित का प्रचलन श�ु ह�आ । िवद्यारण्य के इस 
वग�करण पद्धित को कई शा�कारों ने स्वीकारा परंतु उनके मलेों क� सखं्या और नाम िफरभी 
िभन्न िभन्न ही थे । मध्यकालीन उ�र और दि�ण के शा�कार रामामात्य, लोचन, पणु्डरीक 
िवट्ठल, सोमनाथ, वेंकटमखी आिद सभी मले पद्धित  के समथर्क थे । वेंकटमखी ने शदु्ध तथा 
िवकृत कुल बारह स्वरों के क्रमप�रवतर्न और संयोजन के पद्धित से 72 मेल बनाए । उन्होंने 
मले और राग का जनक और जन्य का संबंध बताया । इसी मेल पद्धित से आधिुनक युग में प ं
िवष्ण ुनारायण भातखंडे ने थाट पद्धित क� संकल्पना क� िजसे आप अगले अध्याय म ेपढ़ेंगे ।  
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इस अध्याय में आप लोगों ने मध्य काल में प्रचिलत िविभन्न राग वग�करण पद्धितयों बारे मे 
पढ़ा। इस अध्याय के कुछ महत्वपणूर् िबन्द ुइस प्रकार हैं –  

• मध्य काल में शाङ्र्गदेव ने दशिवध राग वग�करण पद्धित स्थािपत िकया । य ेदस वगर् इस 
प्रकार थे – ग्रामराग, राग ,उपराग, भाषा, िवभाषा, अन्तभार्षा, रागांग, भाषागं, उपांग और 
िक्रयांग । 

• इस के अित�र� शदु्ध, छायालग और संक�णर् वग� म ेरागों को वग�कृत िकया गया ।  

• तत्प�ात राग - रािगनी पद्धित का प्रचलन ह�आ िजसमें कुछ शा�कारों ने 6 राग और 36 
रािगनी को माना और कुछ ने 6 राग और 30 रािगनी को माना । इन सभी के पतु्र और 
पतु्रवध ूक� भी संकल्पना क� गई थी ।  

• राग-रािगनी पद्धित के चार मत िवशषे �प से प्रचिलत थे – िशवमत, कृष्णमत, भरत मत 
और हनमुान मत ।  

• ठोस िसद्धांत पर आधा�रत ना होने कारण राग-रािगनी वग�करण पद्धित का धीरे धीरे लोप 
हो गया ।  

• चौदहवीं शताब्दी में िवजयनगर साम्राज्य के महामतं्री िवद्यारण्य माधवाचायर् ने सवर्प्रथम 
मले पद्धित का प्रवतर्न िकया ।  

• इस पद्धित के ठोस सैद्धांितक प� को दखेते ह�ए उ�र तथा दि�ण दोनों ही प्रांतों के 
शा�कारों ने इस पद्धित को अपनाया यद्यिप सभी के मेलों के सखं्या तथा नामों में अतंर 
थे ।  

2.7 अभ्यास प्र�ावली 

1. शाङ्र्गदेव के दशिवध राग वग�करण पद्धित का वणर्न क�िजए ।  

2. वग�करण क� राग-रािगनी पद्धित का चार मतों के अनसुार वणर्न क�िजए। 

3. राग रािगनी वग�करण के िवकास का स�ेंप में  वणर्न क�िजए ।  

4. मले पद्धित के इितहास के संबंध में स�ेंप में बताइए ।  
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इकाई 3 आधुिनक राग वग�करण प�ितयाँ  

सूचीप�  
3.0 भूिमका 

3.1 अिधगम से स�ंाि� 

3.2 थाट क� सकं�पना 

 3.2.1 थाट राग वग�करण 

 3.2.2 भातखंडे द्वारा प्रणीत दस थाट 

 3.2.3 थाट प�ित क� उपयोगीता 

 3.2.4 अ�यास �� 

3.3 रागांग वग�करण प�ित 

 3.3.1 �मुख आधुिनक रागांग 

 3.3.2 रागांग प�ित क� साथ�कता 

3.4 कुछ �मुख रागांगों का अ�ययन 

 3.4.1 क�याण अंग 

 3.4.2 भैरव अंग 

 3.4.3 तोडी अंग 

 3.4.4 सारंग अंग 

 3.4.5 िबलावल अंग 

3.5 सारांश 

3.6 अभ्यास प्र�ावली 

3.0 भूिमका  

जैसा क� आपने इस खण्ड के पहल े के दो अध्यायों म े पढ़ा िक भारतीय संगीत में राग-
वग�करण क� पद्धित प्राचीन काल स ेही चली आ रही ह।ै प्रथम अध्याय में प्राचीन जाित राग 
वग�करण के संबंध में आपने जानकारी प्रा� क� । दसूरे अध्याय में आपने मध्यकालीन राग 
वग�करण पद्धितयों को समझा। इस अध्याय में आप आधिुनक युग में प्रचिलत राग वग�करण 
क� दो पद्धित, थाट –राग वग�करण तथा रागांग वग�करण पद्धितयों के संबंध में जानेंगे ।  

3.1 अिधगम से सं�ाि�  

इस अध्याय को पढ़ने के बाद िवद्याथ�  

• थाट क� प�रभाषा बता पाएगं े 

• िहन्दसु्तानी संगीत में थाट पद्धित क� अवधारणा के संबंध में बता पाएगं े 

• थाट के ल�ण बता पाएगंे  

• दस थाट के नाम तथा उनके स्वरों को बता  
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िपछले सत्र म ेपाठ्यक्रम के रागों के अध्ययन करते ह�ए आपने ये भी पढ़ा होगा िक अमकु राग 
का थाट अमकु ह ै। पर य े‘थाट’ क्या ह?ै इनक� उत्पि� कैस ेह�ई? इसक� क्या उपयोिगता ह?ै 
इनका क्या इितहास ह,ै स�क से थाटों क� उत्पि� िकस प्रकार होती ह ैएक थाट स ेिकतने रागों 
क� उत्पि� हो सकती ह।ै थाटों स ेराग िकस प्रकार उत्पन्न होत ेह,ै थाट-राग वग�करण प्रणाली 
िकसने प्रचिलत िकया आिद अनेक प्र�ों के उ�र जानन ेके िलए थाट को जानना आवश्यक ह।ै 
इस अध्याय में हम थाट – राग वग�करण पद्धित को िवस्तार से पढ़ेंगे और इन सारे प्र�ों के 
उ�र को जानेंगे ।  थाट को कुछ लोग ठाट भी कहते हैं तथा संस्कृत में इसे मले कहा जाता ह ै।  

सवर् प्रथम मध्यकालीन शा�कार लोचन किव ने अपने ग्रंथ राग तरंिगणी में  राग वग�करण के 
िलए प्राचीन व्यवस्था को छोड़ मले व्यवस्था क� बात क� । इस में उन्होंने 12 थाटों का नाम 
बताया जो इस प्रकार थे –  

1. भैरवी, 2. तोड़ी, 3. गौरी, 4. कणार्ट, 5. केदार, 6. ईमन, 7. सारंग, 8. मेघ, 9. धनाश्री, 10. 
पवू�, 11. मखुारी, 12. दीपक ।  

परंत ुउस समय में इस व्यवस्था पर िकसी ने अिधक महत्व नहीं िदया । बाद में मध्यकालीन 
ग्रंथकार अहोबल तथा श्रीिनवास ने मले पद्धित क� पनुः चचार् क� और बताया िक संगीत 
पद्धित में मले अथवा थाट को ‘रागों को उत्पन्न करन ेक� �मता रखन ेवाला स्वरों का क्रम’ के 
�प में समझना चािहए ।  

"मलेः स्वरसमहूः स्याद्रागव्यंजन शि�मान" 

अथार्त मले, उस स्वर समहू को कहते ह,ै िजसमें राग उत्पन्न करने क� शि� हो, यहा ँ स्वर 
समहू से अिभप्राय क्रम से एक के बाद दसूरे स्वरों का उच्चारण ह।ै इस प्रकार थाटों क� उत्पि� 
के िलए क्रम से सात स्वरों का प्रयोग आवश्यक कहा गया ह।ै क्रम से जब सात स्वरों में प्रत्येक 
को सा मानकर आगे के स्वरों का उच्चारण िकया जाता ह,ै तब िभन्न िभन्न स्वर क्रम प्रा� होते 
हैं, िजनस ेथाटों क� िनिमर्ित होती ह।ै  

3.2.1 थाट राग वग�करण 

यह आरम्भ में ही कहा गया है, िक थाट को संस्कृत ग्रंथों में मेल कहा गया है। यह 
रागों को वग�कृत करने का एक आधार  है। मेल पद्धित के बीज वृहद्देशी में िनिहत है, 
िकन्तु इसका िवस्तार तथा प्रसार चौदहवीं शताब्दी तक आते-आते ह�आ। इस पद्धित 
का आरम्भ दि�ण भारत के संगीत पद्धित मे ह�आ । मध्यकाल में दि�ण में एक 
िवद्वान पंिडत िवद्यारण्य ह�ए, िजन्होंने कनार्टक पद्धित में रागों को वग�कृत करने  के 
िलए मेल पद्धित को अपनाया । उन्होंने उस समय में प्रचिलत 50 रागों का वग�करण 
इन मेलों के अंतगर्त िकया - नट्ट, गुजर्री, वराटी, श्री, भैरवी, शंकराभरण, आिहरी, 
वसंत भैरवी, सामन्त, काम्बोजी, मुखारी, शुद्धरामिक्रया, केदारगौल, हेजुज्जी तथा 
देशा�ी । इनके प�ात् दि�ण के समस्त शा�कारों ने मेल को आधार मानकर राग 
वग�करण करना प्रारम्भ िकया। शा� रचना के िलए मेल शब्द ही प्रचिलत था, एवं 
भाषा या लोक में इसे थाट कहा जाता था। मेल के िलए कुछ ग्रंथकारों ने संस्थान या 
संिस्थित शब्द का भी प्रयोग िकया है । संगीत रत्नाकर के टीकाकार किल्लनाथ के 
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समय से ही संगीत पद्धित में प�रवतर्न िदखने लग गए थे । ग्राम मूच्छर् ना पद्धित में 
प�रवतर्न स्व�प एक ही ग्राम, षड्ज ग्राम प्रचार में रह गया था तथा समस्त मूच्छर् ना 
‘सा’स्वर से आरम्भ क� जाती थी। इस समय में मेल पद्धित भी प्रचार प्रसार में आने 
लगी थी। रामामात्य, सोमनाथ तथा आगे आने वाले ग्रंथकारों ने इस पद्धित को 
अपनाकर, अपने रागों का वग�करण िकया। सोमनाथ ने मेल को स्प� करते ह�ए 
उसको िनम्न प्रकार से विणर्त िकया है। 

“िमलिन्त वग�भविन्त रागा यत्रेित तदाश्रयाः स्वर संस्थान िवशषे मलेाः’’ 

अथार्त जहाँ राग एकित्रत होकर वग�कृत होते ह ैउस संस्थान को मले कहा गया ह ै । दि�ण 
भारतीय तथा उ�र भारतीय दोनों ही पद्धितयों न ेइस वग�करण क� पद्धित को अपनाकर अपने 
समय में प्रचिलत रागों का वग�करण िकया। इनमें रामामात्य, सोमनाथ, पुंड�रक िवट्ठल, 
�दयनारायण देव, लोचन, पं वेंकटमखी, श्रीिनवास, अहोबल, श्री कंठ, तुलजा आिद ग्रंथकारों 
के नाम प्रमखु �प स ेसामन ेआते हैं । 

समय समय पर शा�कारों ने अपने समय में प्रचिलत संगीत के अनसुार मले क� संख्या को 
बताया ह।ै दि�ण भारत में मले पद्धित का प्राधान्य था, िकन्त ुमध्यकाल में उ�र भारतीय संगीत 
में दोनों ही पद्धितयाँ राग रािगनी वग�करण तथा मले राग वग�करण का वणर्न शा�ों में विणर्त 
िकया गया ह।ै 

मले या थाट क� उत्पि� स�क स ेहोती ह।ै एक स�क में रागों के उपयोगी कुल स्वर बारह माने 
गए ह।ै एक स�क स ेिकतने थाट उत्पन्न हो सकते ह ैयह जानन ेके िलए शा�कारों ने 66दो 
बातों का होना अिनवायर् माना  – पहला, स�क का संपणूर् होना आवश्यक ह ैऔर दसूरा उसमें 
प्रय�ु होन ेवाले स्वर क्रमानसुार होने चािहए, उस स�क में एक ही स्वर के दोनों �प (तीव्र व 
कोमल) एक दसूरे के बाद (पास-पास) आ जाए तो कोई हािन नही, क्योंिक थाट का सम्बन्ध 
रंजकता से नही होता।  

इस प्रकार इन बातों को ध्यान में रखते ह�ए शा�कारों न ेयह िसद्ध कर िदया ह,ै िक जब तक 
एक स�क में रागोपयोगी बारह स्वर मानन ेका व्यवहार कायम ह,ै तब तक इस एक स�क स े
बह�र थाट अथवा मले उत्पन्न होना भी सम्भव ह ै। यह िसद्धांत सवर्प्रथम दि�ण के वेंकटमखी 
नामक संगीत िवद्वान द्वारा प्रकाश में लाया गया । य ेशा� सम्मत बह�र थाट कैस ेउत्पन्न होत े
ह,ै इसे समझने के िलए पहल ेस�क के स्वर इस प्रकार िलखें  - सा रे रे ग ग म म ॑प ध ध िन िन 
। अब इन बारह स्वरों में से प्रत्येक बार सात स्वर क्रमानसुार लेकर थाट क� रचना क� क�िजए; 
जैसे – सा रे ग म प ध िन सां । िफर इन स्वरों को समान �प से दो भाग क�िजए ,- ‘सा’ स े‘म’ 
तक एक भाग, और ‘प’ से ‘सा’ तक दसूरा भाग करेंग े। चार स्वरों द्वारा बने ह�ए प्रत्येक भाग 
को मलेाद्धर् कहा गया । प्रत्येक प्रथम मलेाधर् में आप  दखेेंगे िक पहला स्वर ‘सा’ और अिन्तम 
स्वर ‘म’ ह।ै थाटों के स्वर क्रमानसुार होन ेह ैअतः स�क के पवूार्धर्  भाग ‘सा रे रे ग ग म’ से 
कुल छः मलेाधर् िनकलना सम्भव ह ैजसैे- 

1. सा रे रे म 

2. सा रे ग म  

3. सा रे ग म 

4. सा रे ग म 
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5. सा रे ग म 

6. सा ग ग म  

इसी प्रकार स�क के उ�राधर् ‘प ध ध िन  िन सं’ स ेभी कुल छः मलेाधर् िनकलना सम्भव हो 
सकता ह ैजसैे- 

1. प ध ध सा 

2. प ध िन सा 

3. प ध िन सा 

4. प ध िन सा 

5. प ध िन सा 

6. प िन िन सां 

इसमें पहला स्वर ‘प’ तथा अिन्तम स्वर ‘सा’ यह दोनों ही स्वर अचल ह।ै अब सम्पणूर् मले 
उत्पन्न करन े के िलए पवूर् मेलाधर् और उ�र  मलेाध� को जोड़कर थाटों क� उत्पि� क� जा 
सकती ह ै। उदाहरण स्व�प -  

1 सा र रे म प ध ध सां 

2 सा रे रे म प ध िन सां 

3 सा रे रे म प ध िन सां 

4 सा रे रे म प ध िन सां 

5 सा रे रे म प ध िन सां 

6 सा रे रे म प िन िन सां 

ऐसे पवूर् मलेाधर् छः ह,ै अतः संपणूर् थाट कुल 6 x 6 = 36 होंग े। आप देखेंगे िक इन सभी मेलों 
में शदु्ध म का प्रयोग ह�आ ह।ै शदु्ध म के स्थान पर यिद तीव्र म का प्रयोग िकया जाए, तो िफर से 
और 36 मले प्रा� हो जाएगं े। इस प्रकार मध्यकालीन शा�कार वेंकटमखी द्वारा िसद्ध इन 72 
मलेों या थाटों को समस्त रागों के उत्पादक अथवा जनक माना गया । स�क के बारह स्वरों स े
ऐसे केवल 72 थाट ही उत्पन्न होने  सम्भव ह,ै इससे अिधक नही । परंत ुपं भातखण्डे जी के 
अनसुार  प्रचार या व्यवहार में ये सभी मेल िहन्दसु्तानी संगीत पद्धित के िलए उपयोगी िसद्ध 
नहीं थे । पं. भातखण्डे ने इन में से केवल दस थाटों को अपने युि� के अनसुार प्रय�ु स्वरों के 
आधार पर चनुा जो आज भी िहन्दसु्तानी संगीत पद्धित में प्रचिलत ह।ै उन्हीं दस थाटों के 
अतंगर्त समस्त रागों का वग�करण भी िकया । इस समय उ�र भारत के भाषा में प्रचिलत थाट 
शब्द का प्रयोग ही ग्रंथ में ग्रहण कर िलया गया था। 

3.2.2 भातखंडे �ारा �णीत दस थाट 

पं भातखण्डे ने परम्परा स ेचली आई बंिदशों को एकत्र िकया, तथा उसके आधार पर प्रचिलत 
िहदंसु्तानी रागों को शा� का आधार दतेे ह�ए रागों का वग�करण िकया। 

पं. भातखण्डे के अनसुार थाट �वरों के उस समूह को कहते है, िजससे राग उ�प�न हो सके 
। उन्होंने कहा िक नाद स ेस्वर, स्वरों से स�क, और स�क स ेथाट तैयार होत ेह।ै 
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पंिडत भातखण्डे ने दस थाट चनुकर उनमें लगने वाल ेस्वर इस प्रकार बताए ह ै-  

1 िवलावल थाट - सा रे ग म प ध िन सा ं

2 कल्याण थाट - सा रे ग म ॑प ध िन सा ं

3 खमाज थाट    - सा रे ग म प ध िन सा ं

4 भरैव थाट - सा रे ग म प ध िन सा ं

5 मारवा थाट - सा रे ग म ॑प ध िन सा ं

6 काफ� थाट - सा रे ग म प ध िन सा ं

7  पवू� थाट - सा रे ग म ॑प ध िन सा ं

8 आसावरी थाट - सा रे ग म प ध िन सा ं

9 भरैवी थाट - सा रे ग म प ध िन सा ं

10 तोड़ी थाट - सा रे ग म ॑प ध िन सा ं

भातखण्डे जी ने थाटों क� संख्या एव ंस्वर बताने क� प�ात् प्रत्येक मले स ेिकतने राग उत्पन्न 
हो सकते ह ैइस िवषय में राग िनयमों को ध्यान में रखते ह�ए संभव रागों क� संख्या को बताया 
ह।ै भातखण्डे जी के अनसुार थाट के ल�ण इस �कार हैं -  

1. िकसी भी थाट में सात स्वरों का प्रयोग अिनवायर् ह।ै 

2. थाट में स्वर स्वाभािवक क्रम में आरोहात्मक �प से रहने चािहये। जैसे सा, रे, ग... 
आिद। 

3. थाट में एक स्वर का एक ही �प (शदु्ध या िवकृत) प्रय�ु हो सकता हैं. 

4. थाट को गाया बजाया नहीं जाता । इससे िजस राग क� रचना क� जाती ह ैउसी को गाया 
बजाया जाता ह।ै 

5. एक थाट से कई रागों क� उत्पि� हो सकती ह।ै  

जबिक सभी थाट में सात स्वर होना अिनवायर् ह,ै रागों में स्वरों क� सखं्या न्यनूतम पाँच होने 
चािहए । राग के िलए ज�री नहीं िक उस में अपने थाट के हर स्वर का उपयोग हो ।ध्यान दें िक 
थाट केवल राग क� मोटे तौर पर एक संरचना बनाने में सहायक होता हैं। वह यह नहीं बताता ह ै
िक राग को कैसे गाया जाना चािहए।  

3.2.3 थाट प�ित क� उपयोगीता 

प्राचीन समय से स्वतंत्रता के पहल ेतक सभी भारतीय कला राजाश्रय म ेपनप रह ेथे । मध्ययगु 
के प्रारिम्भक समय स ेही उ�री भारत में मध्य एिशयाई राज्यों स ेलगातार आक्रमण होते रह े
और बाद में उ�री भारत का अिधकतर राज्य िवदशेी शासकों के अधीन हो गया । इस से 
केवल भारत क� राजनीितक व्यवस्था ही नहीं बिल्क समाज, संस्कृित, कला, भाषा आिद भी 
प्रभािवत ह�ए । शा� का वह मजबूत आधार िजस पर भारतीय संगीत का प्रायोिगक प� िटका 
ह�आ था वह तो अपने स्थान पर अटल रहा पर संगीत का प्रायोिगक प� प्राचीन शा�ों के 
आधार को छोड़ धीरे धीरे अलग होने लगा । उन्नीसवी शताब्दी तक  आते आते भारतीय 
शा�ीय संगीत में केवल प्रबंध प्रकारों में ही नहीं, शदु्ध स�क क� अवधारणा और रागों में भी 
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कई बदलाव आ चकेु थ ेपरंत ुशा�कार पुरान ेशा�ों को ही दोहरा रह ेथ े । केवल कुछ एक 
ग्रंथकारों ने कहीं कहीं थोड़ा बह�त उनके समय के संगीत का सही वणर्न िकया था । उन्नीसवी 
शताब्दी के संगीत शा�ी भातखण्डे जी ने तत्कालीन संगीत में इस अव्यवस्था को समझा और 
इसे पनुः व्यविस्थत करने का प्रयास िकया । थाट - राग वग�करण उसी प्रयास का एक अगं था 
। थाट - राग वग�करण पद्धित के द्वारा उस समय के प्रचिलत रागों को व्यविस्थत करने के 
प्रयास में पं भातखण्डे काफ� हद तक सफल ह�ए और उनके समय के अिधकतर संगीत�ों ने इस 
वग�करण व्यवस्था को स्वीकारा । परंत ुइस वग�करण व्यवस्था में कुछ एक रागों के प्रसंग में 
मतभेद भी ह�ए । भातखण्डे जी ने उन मतों को भी स्वीकारा और अपने क्रिमक पसु्तक मािलका 
में रागों का वणर्न करते समय अन्य संगीत�ों के मतों का भी उल्लेख िकया ।  

हालाँ िक इस वग�करण व्यवस्था से संगीत के िश�ाथ� को रागों को समझने और सीखने में 
सिुवधा ह�ई पर इस बात को हम अनदेखा नहीं कर सकते िक कुछ रागों को थाट व्यवस्था में 
तकर् संगत �प से वग�कृत नहीं कर पाते । थाटों को स्वर के आधार पर बनाया गया, राग के 
चलन में उसक� कोई भिूमका नहीं होती । जबक� राग का �प स्वर संचालन पर िनभर्र ह ै। दो 
रागों में एक जैसे स्वर होने पर भी केवल स्वर संचालन के आधार पर दोनों राग अलग अलग 
�प धारण करते हैं। स्वरगत �प से भी कई बार कुछ रागों का बताए गए थाट के अतंगर्त रखा 
जाना युि�संगत नहीं प्रतीत होता जसेै राग लिलत को पूव� थाट के अतंगर्त रखना आिद । 
िमिश्रत रागों को भी थाट के अतंगर्त रखना मिुश्कल होता ह,ै जसेै – राग अहीर भरैव, 
जोगकौंस, चंद्रकौंस, जैजवैन्ती आिद कई राग । पर थाट - राग वग�करण से संगीत� समाज 
काफ� हद तक एक मत थे और आज भी संगीत िवद्यािथर्यों को इस मत से रागों को िसखाया 
जाता ह ै।    

3.2.4 अ�यास ��  

1. �र� स्थानों को उिचत िवकल्पों से भरें –  
i. थाट को ससं्कृत में _____ कहा जाता ह ै।  

ii. संस्थान या मले पद्धित का सवर्प्रम उल्लेख __________ ग्रंथ में िकया गया ।  

iii. थाट या मले पद्धित को प्रथम बार दि�ण के पं _________ ने आरंभ िकया था ।  

iv. स्वर संख्या के गिणत के आधार पर ______________  ने कनार्टक संगीत में 72 
मले बताए ।  

v. उ�र भारतीय संगीत में थाट-राग वग�करण पद्धित के प्रणतेा _____________ थे ।  

vi. थाटों क� सखं्या केवल ______ हैं ।  

2. थाट क� प�रभाषा बताए ं।  

3. पं. वेंकटमखी ने िकस प्रकार 72 ठाटों को प्रा� िकया? सिवस्तर समझाइए ।  

4. पं भातखण्डे के दस थाटों के नाम व स्वर बताइए ।  

5. थाट के ल�ण क्या क्या हैं स�ेंप में बताइए ।  

6. राग वग�करण में थाट पद्धित क� साथर्कता को समझाइए ।  
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3.3 रागांग वग�करण प�ित  

कभी जब आप िकसी शा�ीय संगीत का कायर्क्रम सनुने गए हों तो जानकार श्रोताओ ं के 
मन्तव्य सुने होंगे क� अच्छा तो गा रह ेहैं पर राग का �प िखल के नहीं आ रहा या स्वरगत �प 
से सही गाने पर भी राग ठीक से नहीं जम रहा ह,ै आिद । कई प्रिति�त गायकों के िलए भी ये 
मन्तव्य होता ह ैक� तैयारी तो खबू ह ैपर रागों क� शदु्धता नहीं ह ै। तो स्वरगत �प से ठीक गाते 
ह�ए भी ये रागों म ेअशदु्धता कैसे आती ह ै? राग का स्व�प कैसे िखलता ह ै? इसका उ�र ह ै
राग के अंग को सही प्रकार से दशार्ने से ही राग का स्व�प सही तरीके से िखलता ह ै। अब प्र� 
ये उठता ह ै क� राग का अंग अथार्त रागांग क्या ह ै ? और रागांग के आधार पर रागों का 
वग�करण कैसे िकया जाता ह ै? आइए अब इसे समझें –  

प.ं भातखंडे के अनुसार रागांग �वरों का ऐसा समुदाय होता है, जो राग में �यु� होने 
वाले �वरों का मु�य भाग (अंग) होता है। रागांग के िबना रागों क� स्वतंत्र िवशेषता नही 
रहती । रागांगों के आधार पर ही समान स्वर वाल ेरागों को पथृक �प से पहचाना जा सकता 
ह।ै और इन अगंों के आधार पर जो वग�करण िकया जाता ह,ै उसे रागांग वग�करण कहा जाता 
ह।ै 

मध्यकालीन ग्रंथ संगीत रत्नाकर के टीकाकार किल्लनाथ के अनसुार रागांग राग व ेह,ै िजनमें 
ग्राम रागों क� छाया हो । इससे यह कल्पना क� जा सकती ह,ै िक जब एक मखु्यराग क� छाया 
(िकसी िवशेष स्वर समदुाय द्वारा) िभन्न िभन्न रागों में उपिस्थत हो, तब उसे उस मखु्य राग का 
रागांग कहा जाता होगा । आधिुनक संगीत में रागांग का यही अथर् समझा जाता ह।ै उदाहरण 
स्व�प काफ� थाट के अतंगर्त एक राग ह ैमल्हार िजस में प्रय�ु मींड़ के साथ ‘मरेप’ क� स्वर 
संगित इतना महत्वपूणर् ह ै क� इसे मल्हार क� रागवाचक स्वर संगित या पहचान कहा जा 
सकता ह,ै अतः िजन रागों में यह स्वर समदुाय उसी प्रकार मींड़ के साथ प्रय�ु होगा उसी में 
मल्हार क� छाया िदखाई दगेी और उसे मल्हार अगं का राग कहा जाएगा ।  

कहा जा सकता ह ैिक रागांग पद्धित को ही मध्यकाल में रागों के भदे या प्रकार के �प में दखेा 
जाता था। मध्यकाल में इस वग�करण का उल्लेख करन ेवाले गं्रथकारो में लोचन, भावभट्ट, 
अहोबल, फिक�ल्लाह आिद ग्रंथकारों के नाम दखेने को िमलते हैं । उदारण स्व�प - लोचन 
क� राग तरंिगणी में नाट के कई भेद बताए गए ह ै। िजस से प्रतीत होता ह ैिक इस प्रकार रागांग 
(भदे) पद्धित पर आधा�रत रागों को वग�करण क� आरंिभक अवस्था मध्यकाल से ही देखन े
को िमलती ह।ै यद्यिप इस वग�करण का िवस्ततृ �प स ेग्रंथों में वणर्न नही ह,ै िकन्त ुराग भेदों से 
या राग के प्रकारों से इस बात का अनमुान लगाया जा सकता ह।ै उदाहरणाथर् मध्यकालीन 
ग्रंथकार भावभट्ट न े अपन े ग्रंथ अनपू संगीत रत्नाकर में नाट के 16 भेद कनार्ट के 14 भेद, 
कल्याण के 13 भदे, बेलावली के 16 भेद, तोडी के 9 भदे, गौरी के 8 भदे, आसावरी के 3 भेद 
केदार के 3 भदे, िबहागड़ा के दो भेद, सारंग के 4 भेद भैरव के 10 भेद, तथा मल्हार के 3 भदे 
बताए ह।ै इतनी िवस्ततृ भेद पद्धित के वणर्न से लगता ह ै िक भावभट्ट के समय में रागांग 
व्यवस्था क� प�रकल्पना रही होगी। उनके द्वारा उिल्लिखत राग समहूों में स ेअनेक राग समहू 
हमारी आज क� िहन्दसु्तानी संगीत पद्धित में भी प्रचिलत ह,ै जसैे कनार्ट या कान्हड़ा के भेदों में 
दरबारी कान्हड़ा, अडाणा, नायक�, शाहाना आिद आते ह।ै कल्याण के प्रकारों में यमन 
कल्याण, शदु्ध कल्याण आिद तथा तोडी के भेदों में िमया क� तोडी, गजूरी तोडी, िवलास 
खानी तोडी, बहादरुी तोडी आिद प्रकार सिम्मिलत िकए जाते ह।ै 
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कान्हड़ा के भेदों के िवषय में पं. भावभट्ट में इस प्रकार कहा ह ै िक मलू कान्हड़ा प्रकार में 
दरबारी शदु्ध ह।ै इसे मल्हार के साथ िमलाने से नायक� कानडा बन जाता ह।ै इसी प्रकार 
धन्नाश्री के साथ िमलाने से बागेश्री, मघे के साथ िमलाने स ेअडाणा, िफरोदस्त के साथ िमलाने 
से शाहाना तथा जैतश्री के साथ िमलाने स ेप�ूरया बन जाता ह।ै आधिुनक काल में भी दरबारी 
को ही कान्हड़ा के प्रकारों में मखु्य माना जाता ह ै तथा उपय�ु सभी प्रकारों को आज भी 
कान्हड़ा अगं के राग के �प में माने जाते हैं । भावभट्ट से पहले मानकुतहुल में भी कानडा के 
पांच भेद, तथा नाट के भेदों का वणर्न ह ैिजसका उल्लेख फिककल्लाह द्वारा रिचत राग दपर्ण 
में िमलता ह ै।  

मले या ससं्थान िनयम को मानने वाल ेकई शा�कारों न ेभी एक राग के कई प्रकार या भेद 
बताया ह ैजसै े पं अहोबल । यद्यिप मध्यकालीन शा�कार प.ं अहोबल ने मखु्य �प से मले 
वग�करण को ही मानन ेवाले थे, पर उन्होंने भी सगंीत पा�रजात में कुछ रागों के प्रकार बताया ह ै
जैसे - िवलावल के प्रकार, गौड के प्रकार, नाट के प्रकार, तोडी के प्रकार तथा मल्हार के प्रकार 
आिद जो मखु्य राग के रागांग ही प्रसतीत होते हैं।  

इस प्रकार दखेा जा सकता ह ैिक रागों क� असीिमत सखं्या को देखते ह�ए शा�कारों न ेसमय 
समय पर अपने अपने समय के रागों का वग�करण करने का प्रयास िकया ह।ै परंत ुनए रागों क� 
संख्या बढ़ते रहने के कारण मौजदूा मले या संस्थान व्यवस्था में उनको व्यविस्थत करवाना 
मिुश्कल हो जाता था । थाट पद्धित के अंतगर्त नए राग ही नहीं कई परुाने और मखु्य रागों को 
भी रखना तकर् संगत प्रतीत नहीं होता । इसीिलए थाट वग�करण के साथ आधिुनक काल में 
रागांग वग�करण को महत्वपूणर् स्थान प्रा� ह।ै कुछ आधिुनक िवद्धान जसैे कृष्णधन बैनज�, 
एस. एम. टैगोर आिद ने भी इस पद्धित के महत्व को समझाया। परंत ु इस िवषय में सबसे 
महत्वपूणर् योगदान �ी नारायण मोरे�र खरे का ह ैजो पं िवष्ण ुिदगम्बर पलसू्कर के िशष्य थ।े  

3.3.1 �मुख आधुिनक रागांग  

थाट पद्धित में पं भातखंडे जी ने रागों में लगने वाले स्वरों के आधार पर रागों को वग�कृत 
िकया था । परंतु राग केवल स्वर नहीं ह ैस्वर संगितयों के िवशषे संचालन से वह अपना एक 
अलग  पहचान बनाता ह ै । इसी करण से दो रागों में िबल्कुल समान स्वर लगने पर भी व े
िबल्कुल अलग अलग दो �प में अपने को प्रिति�त करते हैं । आधिुनक रागांग पद्धित केवल 
स्वरगत समानता में सीिमत ना होते ह�ए राग स्व�प में समानता के आधार पर िनभर्र करता ह ै। 
ऐसा प्रतीत होता ह ैिक भातखंडे जी ने अिधक जिटलता से बँचने के िलए नवीन िश�ाथ� और 
श्रोताओ ं को समझाने के िलए थाट पद्धित को अपनाया होगा । क्यूंक� राग केवल उसमें 
िनयोिजत स्वर से ही नहीं बनते इस बात को व ेभी बह�त अच्छे से मानते और समझते थे । 
उन्होंने रागांग पद्धित का नाम ना लेते ह�ए भी राग वाचक प्रमखु स्वर संगितयों का राग में जो 
भिूमका ह ै उसे सभी राग को वणर्न करते ह�ए समझाया है । तथा िहन्दसु्तानी संगीत पद्धित 
नामक चार भागों िलखी गई पुस्तक में उन्होंने सभी रागों को समझाते ह�ए उन रागों के अगंों को 
िवस्तार पवूर्क समझाया भी ह ै।  

प्रमखु रागों म ेकुछ ऐसे स्वर संगितयाँ होतीं ह ैिजससे राग क� एक िविश� छिव बनती है या 
एक िवशषे भाव का िनमार्ण होता ह ैजो उस प्रमखु राग क� पहचान बनती ह ै। इस स्वर संगित 
को उस प्रमखु राग का अंग मान िलया जाता ह ै। जब इसी ‘अगं’ का अन्य रागों म ेसमावेश 
होता ह ैतब उसे उसी मलू राग का रागांग राग कहा जाता ह ै। जसेै राग भरैव में ‘ग म रे सा’ क� 
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संगित राग का िविश� अगं ह ैिजसमें कोमल रे को आदंोिलत िकया जाता ह;ै यही स्वर संगित 
यिद अन्य िकसी राग में ठीक इसी प्रकार से िलया जाए तो उसे भैरव अगं का राग कहा जाएगा। 
िबसवी शताब्दी में श्री नारायण मोरे�र खरे ने उनके समय के प्रचिलत रागों का गहन अध्ययन 
कर 26 प्रमखु रागांगों का िन�पण िकया जो इस प्रकार ह ै- 

1 भरैव अगं - भैरव, रामकली, जोिगया गणुक्र� बैरागी आिद 

2 िबलावल - िबलावल, अल्हयैा िबलावल, यमनी िबलावल दवेिगरी िबलावल इत्यािद 

3 कल्याण - यमन कल्याण, शदु्ध कल्याण, भपूाली आिद  

4 खमाज - खमाज, िझंझोटी, मांड, खंबावती आिद 

5 काफ� - काफ�, िसंदरूा आिद  

6 पवू� - पवू�, प�ूरया धनाश्री, लिलत आिद  

7 मारवा - मारवा, भिटयार, प�ूरया आिद  

8 तोड़ी - तोडी, गजुर्री तोडी, मलुतानी आिद  

9 भरेवी - भैरवी, मालकंस आिद  

10 आसावरी - आसावरी, जौनपरुी, दवेगंधार, कोमल ऋषभ आसावरी, देसी आिद। 

11 सारंग - वृदंावनी सारंग, मघे, शदु्ध सांरग, मधमाद सारंग आिद  

12 धनाश्री – धनाश्री, भीमपलासी, पटदीप, हसंिकंिकणी आिद  

13 लितत - लिलत, बसंत, पंचम, प्रभात, लिलतागौरी आिद  

14 पील ू– पीलू, बरवा आिद  

15 सोरठ - सोरठ, देस, ितलक कामोद, जयजयवंती आिद  

16 िवभास - िवभास, रेवा, जयतश्री आिद  

17 नट - नट, गौड आिद  

18 श्री - श्री, दीपक आिद  

19 बागेश्री - बागेश्री, रागशे्री, आिद  

20 केदार - केदार नट, कामोद, जलधर केदार आिद  

21 शकंरा – शकंरा, मालश्री, िबहाग, हसंध्वनी आिद  

22 कानडा - दरबारी, अडाणा, सघुराई, शहाना, नायक� कानडा, मल्हार, ह�सैनी कानडा, 
आभोगी आिद  

23 मल्हार - मल्हार, रामदासी मल्हार, सरूमल्हार मेघ मल्हार, नट मल्हार आिद  

24 िहदंोल – िहदंोल, सोहनी, िभन्नषड्ज आिद  

25 भपूाली - भपूाली, देशकार, जयतकल्याण आिद  

26 आसा- आसा, दगुार्, भवानी आिद  

प्रत्येक समहू के रागों में एक िविश� प्रकार का रागांग ह,ै िजसके कारण व ेराग एक समहू में आ 
सकते ह,े तथा अपन ेअपन ेरागों के स्वरों के अनसुार वे एक दसूरे स ेपथृक हो जाते ह।ै  
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3.3.2 रागांग प�ित क� साथ�कता  

संगीत िनरंतर प�रवतर्नशील तथा प्रगितशील ह।ै िवद्वान एव ं कलाकार अपनी अपनी 
सिृ�शीलता, िश�ा और समझ के अनसुार रागों का िमश्रण करके नए रागों का िनमार्ण करते ह,ै 
अतः उन रागों क� िनिमर्ती में मखु्यराग के साथ अलग अलग अगंो के प्रयोग स ेराग जगत का 
िवस्तार होता ह।ै  जब रागों के िनयमों का पालन करत ेह�ए इन रागों का िनमार्ण होता ह,ै तब व े
िनि�त ही रंजक होते हैं, तथा राग जगत में अपना स्थान बनाते ह ै। इस िनिमर्ती में रागागों क� 
प्रमखु भिूमका रहती ह ै । इस प्रकार वग�करण क� �ि� से राग स्व�प पर आधा�रत रागांग 
पद्धित आधिुनक समय म े अत्यंत तकर् संगत तथा कारगर पद्धित के �प में मान्यता प्रा� ह ै
िजसमें नए राग, तथा कई पुराने मखु्य रागों का भी समावेश हो पाता ह ै जो थाट पद्धित में 
तकर् संगत नहीं लगते ।  

3.4 कुछ �मुख रागांगों का अ�ययन 

3.4.1 क�याण अंग 

आधिुनक िहन्दसु्तानी संगीत में राग वग�करण क� दो पद्धितयां समानान्तर �प् स ेप्रचिलत ह।ै 
थाटों स ेउत्पन्न होन ेवाले राग तथा रागों के िमश्रण स े(छायालग, संक�णर्) उत्पन्न होने वाले 
राग। इन रागों के वग�करण क� सिुवधा के िलए थाटों से उत्पन्न प्रमखु रागों से कुछ मखु्य 
स्वरावली को आधार बनाकर अन्य रागों में उसका प्रयोग िकया गया । इससे थाटों से उत्पन्न 
प्रमखु राग क� िवशेषता (रागांग) को कायम रखते ह�ए अन्य रागों में उनके प्रयोग से व ेराग एक 
दसूरे स ेपथृक हो जाते हैं । 

रागों के रागांग वग�करण में कल्याण अगं के रागों का महत्वपणूर् स्थान ह।ै कल्याण थाट से 
उत्पन्न प्रमखु राग यमन में कल्याण अगं क� पहचान तीव्र म के साथ ‘परे’ क� स्वर संगित से 
होती ह।ै इस थाट स ेउत्पन्न रागों को दो श्रेिणयों में बांटे गए ह ै। पहला तीव्र मध्यम वाले राग 
जैसे यमन, प�ूरया कल्याण आिद; और दसूरा मध्यम विजर्त राग िजसमें भपूाली और 
शदु्धकल्याण का उदाहरण स्प� �प स ेसामन ेआता ह।ै 

उदाहरण के िलए िनम्न स्वरावली स ेकल्याण अगं को स्प� �प स ेसमझा जा सकता ह।ै 

• यमन- सा, िन̣ रे ग, म ॑ग, रे ग म ॑प, म ॑ग, प रे, िन ̣ रे ग रे सा  

• भपूाली- सा रेग, रे ग प रे ग, रे सा ध ̣ सा 

नोट – कल्याण अंग के रागों का एक तीसरे भदे भी ह ैिजनमे दोनों मध्यम का प्रयोग होता ह ै
िजनके अतंगर्त केदार, कामोद, छायानट आिद राग आते हैं ।  

कल्याण अगं के कुछ प्रचिलत एव ंलोकिप्रय राग इस प्रकार ह।ै 

यमन कल्याण, शदु्ध कल्याण, भपूाली, हमीर, केदार, कामोद, छायानट श्यामकल्याण, 
जैतकल्याण, गोरख कल्याण, गौड सारंग, प�ूरया कल्याण आिद  
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3.4.2 भैरव अंग  

भैरव राग भरैव थाट स े िनकला ह�आ संपणूर् राग ह।ै इसमें रे और ध कोमल तथा आदंोिलत 
प्रय�ु होत ेह।ै। ‘गमरेसा’ अथवा ‘मरे’ यह अगं भैरव अगं के �प में जाना जाता ह।ै भरैव थाट 
से उत्पन्न होन ेवाले लगभग सभी रागों में, भैरव में प्रय�ु होन ेवाले स्वरों के अनसुार इस प्रकार 
क� स्वरावली का प्रयोग सनुन ेको िमलता ह।ै इन रागों में प्रमखु �प से भैरव, रामकली, आनंद 
भैरव, अहीर-भैरव, गणुकली, कािलंगडा, जोिगया, िवभास, बंगाल भरैव, मघेरंजनी आिद राग 
सिम्मिलत ह।ै 

3.4.3 तोडी अंग 

तोडी थाट स ेिनिमर्त ये प्रमखु राग ह।ै इसमें रे ग ध कोमल के साथ तीव्र मध्यम का प्रयोग होता 
ह।ै यह षाडव संपणूर् जाित का राग ह।ै राग क� रागवाचक स्वर संगित इस प्रकार ह ै- ‘सा रे ग रे 
सा’।  यह अगं तोडी के सभी प्रकारो में तथा मलुतानी में प्रय�ु होता ह।ै 

जैसे- तोडी में 

सा, रे ग रे सा, रे ग म ॑ग,  रे ग रे सा 

इसे गजुर्री तोडी में इस प्रकार दखेा जा सकता ह ै

सा, रे ग रे,  रे ग म ॑ध म ॑ग रे, ग रे  सा आिद। 

अित कोमल ऋषभ गंधार के साथ इसका िवशेष�प स ेप्रयोग रागों को अत्यंत सुंदर बनाता ह।ै 

3.4.4 सारंग अंग 

सारंग अगं को काफ� थाट के रागांगो में स ेएक अगं माना गया ह।ै सारंग तथा सारंग के प्रकारों 

में प्रमखुता स ेइस अगं का प्रयोग होता ह।ै ‘िन ̣ सा रे सा रे, म रे’ इस प्रकार के स्वर समहू स ेइसे 

पहचाना जा सकता ह।ै वृदंावनी सारंग में सा, िन̣ सा रे, म रे, प म रे, िन सा रे सा रे, िन̣ सा शदु्ध 

सारंग में सा, िन̣ ध ̣ सा िन̣ रे, सा, रे म ॑प, रेम रे िन ̣सारे, िन̣ रे सा।  इसके अित�र� मधमाद सारंग 
मधे, दसे के आरोह में इस अगं का प्रयोग होता ह।ै रे पर बार-बार आकर न्यास करन ेसे रागों 
क� शोभा बढ़ती ह।ै इस अगं में ‘िन प’ संगित भी प्रय�ु होती ह,ै िकन्त ुउसमें मींड का प्रयोग 
नही होता। 

3.4.5 िबलावल अंग 

िबलावल, िबलावल थाट का प्रमखु राग ह,ै िजसक� अगं के �प में पहचान ‘म ग म रे’, तथा 
‘ध ग’, इन स्वर संगितयों से होती ह ै। अथार्त यही िबलावल का अगं ह ै। िबलावल अगं रागों 
में इसी अगं का प्रयोग होता ह;ै अल्हयेा िबलावल, सरपदार् िबलावल, कुकुभ िबलावल, यमनी 
िबलावल, दवेिगरी िबलावल आिद राग इस श्रेणी में आते ह।ै 

उदाहरण के िलए अल्हयैा िबलावल में यह इस प्रकार देखा जा सकता ह।ै इस राग में सब स्वर 
शदु्ध प्रय�ु होते ह,ै िववादी के नाते िकंिचत कोमल िनषाद का प्रयोग िकया जाता ह।ै इस राग में  
‘सारेगप’, ‘मग मरे’, तथा ‘गमधग’, ‘रेग’, ‘पमगरे’ इस प्रकार से िबलावल अगं क� स्वर 
संगितयों का प्रयोग रागांग के �प में िदखता ह।ै 
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ज्यों ज्यों भारतीय संगीत में रागों क� संख्या बढ़ने लगीं त्यों त्यों शा�कारों ने वग�करण क� 
प्रणाली से इनको व्यविस्थत करने क� कोिशशें क� । प्राचीन काल में जाितयों को ग्रामों में 
वग�कृत िकया गया तथा मध्य काल में राग-रािगनी  वग�करण प्रणाली प्रचिलत थी।  
आधिुनक काल में पं भातखण्डे ने रागों को वग�कृत करने के िलए थाट पद्धित को अपनाया ।  

पं भातखण्डे के अनसुार दस थाट हैं िजनको स्वरों के आधार पर िस्थर िकया गया । इन दस 
थाटों में एक में सभी स्वर शदु्ध हैं, दो थाटों में एक - एक स्वर िवकृत हैं, तीन थाटों  में दो - दो 
स्वर िवकृत हैं, अगले दो थाटों में तीन तीन स्वर िवकृत हैं और बाक� के दो थाटों में चार - चार 
स्वर िवकृत हैं। भातखण्डे प्रणीत दस थाट के नाम इस प्रकार हैं – िबलावल, कल्याण,खमाज, 
भैरव, मारवा, काफ�, पवू�, आसावरी, भैरवी और तोड़ी । इस वग�करण के कारण राग संबंधी 
कई समस्याए ँसुलझी परंत ुकई और समस्या सामने आई ं। परंतु मोटे  तौर पर शा�ीय सगंीत 
समाज ने इस व्यवस्था को अपना िलया और िवद्यािथर्यों को भी रागों को समझने में सुिवधा 
ह�ई। वतर्मान में प्रचिलत उ�र भारतीय शा�ीय संगीत में िवद्यािथर्यों को इसी वग�करण के 
अनसुार रागों को समझाने क� प्रथा को स्वीकारा गया ह ै।  

भातखंडे जी के थाट – राग वग�करण के बाद मध्यकालीन रागांग वग�करण पद्धित को िफरसे 
नए �प  में लाने का श्रेय ह ैजाता ह ैपं िवष्ण ुिदगम्बर पलसु्कर के िशष्य श्री नारायण मोरे�र 
खरे को ।  उन्होंने कुल 26 रागांगो में अपने समय का प्रचिलत रागों को वग�कृत िकया।  रागांग 
पद्धित रागों के स्वरगत �प को छोड़ उसके राग वाचक स्वर संगित के आधार पर िनभर्र करता 
ह।ै रागांग व ेिविश� स्वर संदभर् होते ह,ै िजनका प्रयोग कई छायालग और संक�णर् रागों में होता 
ह,ै ऐसे रागों में एक से अिधक रागांगों का प्रयोग भी होता ह।ै मलू राग क� स्वर रचना के साथ 
जब िभन्न िभन्न रागांगों का प्रयोग होता ह,ै तब राग का स्वतंत्र अिस्तत्व िनमार्ण होता ह।ै 

प्रचिलत थाटों से उत्पन्न मलू रागों स े कुछ िवशेष प्रकार क� स्वर रचनाओ ं से रागांगों का 
िनमार्ण होता ह,ै िजनका प्रयोग रागों में होता ह ैतथा राग का अपना स्वतंत्र अिस्तत्व िनमार्ण 
होता ह।ै इस प्रकार क� िभन्न िभन्न स्वर रचनाए ं िभन्न िभन्न रसों के िनमार्ण में भी सहायक 
होती ह।ै अतः वतर्मान समय में थाट राग वग�करण के साथ रागांग वग�करण क� भिूमका रागों 
को वग�कृत करने में और गाते समय उसके �प का स्प�ीकरण करने में अत्यंत महत्वपणूर् है। 

3.6 अ�यास ��ावली 

1. रागांग स ेआप क्या समझते ह?ै  
2. पाठ्यक्रम में िदए ह�ए रागांगों को उदाहरण सिहत समझाइए । 
3. आधिुनक काल में िकतने रागांग माने गए हैं ? उनक� तािलका प्रस्तुत क�िजए ।  

4. सं�ेप में उ�र दीिजए -  
 1) कल्याण रागांग को उदाहरण सिहत समझाइए। 

 2) रागांग वग�करण के िवकास क्रम का वणर्ण क�िजए ।  
 3) भरैव के रागांगों को उदाहरण सिहत समझाइए। 

 


